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O texto a seguir é de autoria de Boris Eikhenbaum (1886-1959), um estudioso da
literatura conhecido por sua filiagdo ao movimento formalista russo. Nascido no seio de
uma familia provinciana, Eikhenbaum teve a primeira fase de sua educacdo no ginasio
classico da cidade de Voronej e, posteriormente, mudou-se para Sdo Petersburgo a fim
de dar continuidade aos seus estudos de nivel superior. Foi na Universidade Estatal de
Séo Petersburgo que Eikhenbaum conheceu seus colegas que constituiriam a Sociedade
de Estudos da Linguagem Poética (OPOIAZ). Embora tenha sido um dos ultimos a ser
integrado ao grupo, Boris Eikhenbaum logo ocupou um lugar de destaque nas
discussbes do método formal e, inclusive, se tornou, junto de Roman Jakobson (1896-
1982 ), Viktor Chklovski (1893-1984) e luri Tinidnov (1894-1943), um dos principais
nomes da escola formalista russa.

Atualmente, tem-se visto um constante e crescente movimento de retomada
dessa corrente do pensamento tedrico literario, que comecou, sobretudo, com o resgate
da figura e dos trabalhos de Viktor Chklovski — tido por muitos como o “lider” do
movimento formalista — e que agora tem voltado também sua atencdo para Boris
Eikhenbaum e 10ri Tinidnov.

Seguindo nesse mesmo movimento de expandir o acesso aos trabalhos dos
tedricos da OPOIAZ, traduzimos aqui o artigo Reflexdes sobre a arte: arte e emocéo
(Rasmychlénia ob iskusstve: Iskusstvo i emotsia), publicado em 1924 pelo periddico
Jisn Iskusstva (Vida da Arte), em que Eikhenbaum apresenta, com mais detalhes, os
significados por trds do uso das terminologias animica (duchevnyi) e espiritual
(dukhovnyi) — termos importantes para a obra do critico. Como o préprio titulo indica, a
compreensdo de Eikhenbaum acerca dessa divisdo esta, sobretudo, ligada a ideia de
emocao, conforme se vera.

O teorico propde abordar o tema ndo do ponto de vista da psicologia das

emocdes, mas sim, a partir da perspectiva da teoria da arte. Para Eikhenbaum, a emocéo
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mais especifica produzida pela a arte, e em particular pela obra literaria, é a emocéo
espiritual, artistica ou formal; termos de um mesmo conceito que consistem ndo na
experiéncia predeterminada das emocdes (emocao animica ou individual), mas no fato
de que o espectador deve compreender as emocdes expressas na obra de arte através da
razao.

Ainda segundo Eikhenbaum, a producdo dessas emocOes espirituais ocorre
através da manipulagdo do material artistico, seja ele da musica, do teatro, da literatura
etc. Nesse sentido, Carol Any (1985) ¢ assertiva ao afirmar que a “teoria de
Eikhenbaum é uma tentativa de definir como os tracos artisticos, de um determinado

género ou obra, estimulam a emocao espiritual no leitor”.

*kk

No meio artistico teatral existe o termo “perejivanie”? (mepexupanue)[, que
possui, entre uma série de significados, o de “vivéncia”]. Discute-Se se 0 ator deve ou
nao “experimentar” o seu papel [antes de representd-lo]. Essa discussdo, como a maioria
delas, ndo leva a lado nenhum e apenas obscurece o problema. Em esséncia, a questdo
ndo é se o ator deve, ou ndo, vivenciar algo em cena [que ja tenha experimentado
anteriormente], mas sim, o tipo de sensacdo que ele deve provocar no espectador. A
questdo sobre o que sente o autor ao representar um papel €, ao final das contas, uma
questdo de seu estilo ou método de atuacdo: trata-se, por assim dizer, de seu “fazer”
professional ou, se se preferir, de seu segredo profissional. Uma questdo muito mais
importante e profunda diz respeito ao que o espectador vai vivenciar, ja que ele vai ao
teatro para experimentar algo, sem possuir metodologia alguma. Ele traz consigo apenas
a sua pronta disponibilidade e o desejo de submeter-se a alguma influéncia, que nao
pode ser condicionada de antemdo. Por outro lado, o ator, por certo, imagina a sua
frente um dnico espectador e se concentra nele, sem considerar suas idiossincrasias
pessoais, mas sim, transformando todo o publico em um Unico espectador, que devera
ser hipnotizado por sua atuac&o.

Assim, o problema da “vivéncia” passa do campo da psicologia pura para o
campo da teoria da arte. Aqui,a constatacdo de que ha diversas “emog¢des” envolvidas

(psicologia da percepcdo) ndo soluciona a questdo, mas a coloca de lado.

2 O termo russo “perejivanie” (mepexusanme) é polissémico. Entre seus diversos significados
encontramos: “vivéncia”, “experimentacdo”, “experiéncia”, “sensacdo”, “sentimento”,
“ensimesmamento”, entre outros.
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E sabido que para provocar uma reacdo comica, o declamador (recitador) ou
narrador deve preservar uma seriedade absoluta. A reagdo comica € intensificada se o
préprio narrador ndo ceder a emocdo do riso e isso € bem sabido por todos, por
experiéncia propria. Nesse caso, ocorre que, a fim de justamente produzir um forte
efeito emocional (se ndo houver o riso, houve falha na comicidade), o performer deve se
manter neutro, por assim dizer. E digno de nota o fato de que justamente a reacio
cbmica, e somente ela, se manifeste de uma forma tdo enfatica e emocional: na forma
do riso.

A melhor confirmacdo para o ator comico ou para a peca coOmica € 0 riso
amigavel do publico (como se fosse 0 espectador Unico). Por outro lado, se, durante a
apresentacdo de uma tragedia, o publico rompesse em lagrimas, isso ndo tornaria
evidente o grande talento do ator, mas sim, e acima de qualquer outra coisa, seria um
rompante coletivo de nervos. E poderiamos dizer com seguranca que, diante de tal
comportamento do pablico, os atores achariam graca ou se sentiriam incomodados.

Trata-se aqui do fato de que o riso é, de um modo geral, uma emocao
predominantemente intelectual. Essa emocdo ndo estd ligada ao conteudo da vida
animica e, por isso, ndo é intima, mas sim, consciente. O riso solitario é estranho
mesmo para a mais risonha das pessoas; em contraposicdo, € mais natural que choremos
sozinhos ou junto das pessoas mais préoximas. O leitor que 1é apenas para si um conto
comico, ri com mais vontade caso haja alguém além dele no comodo; como se
convidasse o outro -- embora este ndo tenha nogdo do conto lido -- a tomar parte do riso.
E possivel afirmar que a emogio do riso, em seu aspecto “formal”, ndo esta relacionada
a vida animica e aos seus matizes individuais, mas sim, indica apenas a rea¢do a uma
impressdo exterior, especifica da percepcao estética.

Na historia do teatro e da literatura houve épocas em que a comédia prevaleceu
sobre os demais géneros; assim também é em na nossa época. 1sso atesta a exigéncia
especial do publico de reavivar as percepcOes estéticas, livres da ligagdo com as
emocgOes animicas e dai a necessidade de uma arte motivada, e ndo colorida por
tendéncias predeterminadas. Nao faz mal que essa arte seja tida mais como primitiva do
que como “elevada”; na realidade, ela ¢ o verdadeiro nucleo da arte. Qualquer arte
“elevada”, como que predeterminada a despertar emogdes (isto €, emocdes de
indignacdo, tristeza, horror, enternecimento, alegria etc.), ja € uma espécie de engodo,

de compromisso: uma passagem para a vida ou para um ritual religioso.
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No que diz respeito as outras artes, € importante levar em consideracdo a
especificidade das emocdes que elas provocam. A reacdo auténtica (isto €, aquela que
corresponde a natureza das coisas) diante de uma obra musical deve ser uma emocao
conforme a especificidade dos aspectos musicais, incompativel com as emocdes
animicas ou predeterminadas. Todo o resto (os diversos estados de espirito) € uma
estranha mistura, interessante para os psicélogos, mas que ndo possui nenhum vinculo
com a arte. Para as pessoas desprovidas de musicalidade a musica lhes é desagradavel,
seja porque nada experimentam ao ouvi-la (“tédio”), seja porque, sob a influéncia dos
sons, comecam a se entregar as emocdes animicas sem aquela seducdo que pareceria
apropriada a outros defensores da “emocionalidade” da arte. Nisso ha algum exagero:
esse tipo de emocdes, na forma natural delas, ja desperta suficientemente a vida animica
de cada um.

Digo tudo isso a fim de mostrar a indetermina¢do da palavra “emo¢ao”, no
sentido em que ela é costumeiramente empregada. Se por emog¢fes compreendemos
apenas as experiéncias de alegria, sofrimento, ira, medo etc., entdo a arte, em sua
esséncia (ndo do ponto de vista da psicologia da percepcdo, mas do ponto de vista da
teoria da arte), implica em uma emocao que vem de fora. Se dermos a palavra “emoc¢ao”
um sentindo mais abrangente, entdo é preciso distinguir entre algumas categorias de
emocdo, ja que as emocdes animicas (predeterminadas) distinguem-se das espirituais
(formais). As primeiras estdo associadas ao contetido individual da vida animica e séo
geradas por ela; trata-se do processo animico interior que nunca é interrompido e que
caracteriza por si s6 o temperamento individual. Chamo as emocdes da segunda ordem
[as espirituais] de “formais”, no sentido que elas ndo estdo diretamente ligadas as
contetdo intimo da vida animica individual, mas se relacionam com ela, como a forma
se relaciona com o material. As percepcdes estéticas sdo caracterizadas pelo fato de que
0 campo das emoc¢Oes animicas permanece neutralizado, enquanto o campo de outras
emocOes é estimulado. Nas artes que fazem uso da palavra (ou seus equivalentes:
linguagem corporal e gestualidades), as emocdes animicas sao neutralizadas justamente
pelas “convengdes” inerentes a essas artes. O teatro deve possuir uma ribalta ou algo
que a substitua, pois, a eliminacdo do palco sempre implica o risco que o espectador
comece a oscilar entre emogdes de outra ordem. Na cinematografia as emocgdes
animicas sdo neutralizadas ndo apenas pelo fato de o filme vir acompanhado de

ilustracGes musicais. A mdsica, nesse caso, desempenha uma funcdo neutralizante,
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como se libertasse o espectador das emocdes animicas e envolvesse 0s acontecimentos
que ocorrem na tela em uma atmosfera estética especial.

A neutralizacdo das emocOes animicas pode ser dificultada por conta da
expectativa da excitagdo que as acompanha, mas apenas para dar uma forca ainda maior
a sua traducdo para o campo das emocdes formais, estéticas. E preciso reconhecer a
existéncia desse tipo de emogbes como elas sendo especiais, irredutiveis & emocdo de
tipo usual. A emocdo ritmica, a emogdo discursiva, plastica, tonal, sonora, as emocdes
espaciais, de movimento etc. sdo as emocOes formais gracgas as quais vive a arte e é para
satisfazé-las que ela existe. As emocdes desse tipo, por sua natureza, ndo Sao
individuais, ndo sdao condicionadas segundo o estado de espirito do individuo, mas sim,
sd0 sociais e, nesse sentido, objetivas. Por isso € que uma das caracteristicas da arte
que faz uso de materiais complexos, como a palavra ou seu equivalente, gravita ao redor

do cémico. Falaremos em outra oportunidade mais detalhadamente sobre isso.

Pasmbinienus 06 nckycrBe: UckyccTBo u ymouus’

Bbopuc Diixenbaym

B aktepckoMm o0uxoje uMeercss TepMuH “‘nepexuBanue”. CIopsT — JTOJDKEH TN
akTép “TepexuBaTh’ CBOIO pOJIb WM HEe nomkeH. Crop A3TOT, Kak OONBIIMHCTBO
CIIOpPOB, HE MMPUBOJUT HU K UEMY U TOJIBKO 3aTeMHsIET IpodJieMy. Bonpoc, B cymHocTH,
HE B TOM, JIOJDKEH JI aKTEP Ha CLICHE MEePEeXUBATh UTO-HUOY Ib UK HE IOJIKEH, a B TOM,
KaKkoro poja TNepeXuBaHUE [ODKEH OH BO30yknmath Yy 3putens. Bompoc o
nepeXBaHUAX akTEPa ecTh, B KOHIE KOHI[OB, BOIIPOC O CTHJIE UM METOJI€ €r0 UTPhl U
pemaercsi UMEHHO 3THM — 3TO, TaK CKa3aTb, €ro NpodeccCHoHaIbHOE AeN0 WU, YCIU
yrogHo, ero mnpodeccuoHanpHas TaiiHa. [opasio BaxHee M OCTpee BOIPOC O
MIEPEKUBAHUU 3PUTENS, TIOTOMY YTO 3PUTENH MPUXOIUT B T€ATP C TEM, YTOOBI UTO-TO
NepeXuTb, U HHUKAKUM OCOOBIM MeTonoM He obnagaer. OH MPUXOIUT TOJBKO C
TOTOBHOCTBIO M C JKEIaHHEM TOABEPrHYThCS HEKOEMY BO3ACHCTBHIO, KOTOPOE
OIpeNenTh 3apaHee oH He MoxkeT. [Ipu aTom akTép, KOHEUHO, BoOOpaXkaeT rpej coOoit

HEKOCT0 C€IHWHOTO 3pUTCIA MU PpaCcCUYUTHLIBACT HAa HEro, a HC Ha HWHAWBHUAYAJBHBLIC

® publicado originalmente em: JKusup uckycersa, n°11, 11/03/1924.
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paznuuusl — [PEBpPAaTUTh BECh 3pUTEIbHBIM 3a]1 B  €QUHOTO 3pUTENS, UM
TUITHOTH3UPYEMOTO.

Tak mpoGnema “nepexuBanus’ U3 00JACTH YHUCTOM TCUXOJIOTHH TEPEXOJIUT B
o0nacTb TEOpUM MCKYCCTBA. 37eCh KOHCTATUPOBAHHWE PA3IUYHBIX  “‘DIMOIUI”
(mcuxosorust BOCHpUSITHS) HE pa3pelaeT BONpoca, a YBOAUT OT HETO B CTOPOHY.

W3BecTtHO, 4TO AJi1 TOro, 4TOOBI BBI3BATh KOMUYECKYIO DPEAKLMIO, YTELl WM
paccka3zyMK JIOJDKEH COXpaHSATh COBEPLICHHYIO cepbe3HocTh. Komuueckas peakuus
YCUJIMBAETCs, €CIM PacCKa3uMK caM HE OTHAeTCsl SMOLMM CMeXa, — 3TO XOpOIIO
M3BECTHO KaXkKI0MY 0 OmbITy. OKa3bIBAETCSI, UTO B 3TOM Clly4ae, pACHUTAHHOM UMEHHO
Ha CHITHBIA OMOLUMOHAIBHBIA d3(dekT (ecnmm cmexa HET, TO KOMHYECKOe
IIPOBAIMBAETCS), UCTIOMHUTENb JOJDKEH OBITh Kak Obl HelTpalieH. 3aMedaTenbHo ellé,
YTO UMEHHO KOMMYECKas PEaKiysi, U TOJBKO OHA, BBIpAXKAaeTcsi B TAKOW MOJUYEPKHYTO-
SMOLMOHANILHON (opme — B Qopme cmexa. Jlydmras arrecrauusi aJii KOMHYECKOTO
aKkTEépa WIK 1JIsI KOMUYECKOH MbEChl — APYKHBIN X0XOT 3aa (€AUHBIN 3puTeb). Mexay
TeM, yciu Obl BO BpeMs MCHOJIHEHUs TpareIuu BEeCh TeaTp 3apblaai, TO 3TO BOBCE HE
CBHUIETEIHCTBOBAJIO Obl O BHICOKOM JJapOBaHUU aKTEpa, a CKOpPEe BCEro — O MacCOBOM
pacctpoiictBe HEPBOB. M1 MOXKHO C YBEPEHHOCTBIO CKa3aTh, YTO IPU TAKOM MOBEIECHHUH
3aJjia akTépaM CTajo Obl HEMPSATHO UJIA CMEIHO.

Jleno 3mech, MOBHAMMOMY, B TOM, YTO CMEX €CTh BOOOIIE, AIMOIUS IO
MpPEeUMYIIeCTBY HHTeNIeKTyaabHass. OHa He CBSi3aHa ¢ MHIAMBUAYAIbHBIM COJIEpKaHUEM
JOYUIEBHOM KH3HU U MOTOMY HE MHTHMHA, a co3HarenbHa. CMeX B OJMHOUYKY CTpaHEH
CaMOMy CMeEIolIeMyca, TOr1a KaKk IPOBUJIaTh CIE3bl €CTECTBKHEE BCEr0 HA€AMHE WU C
CaMbIMH OJM3KUMH JIIOIbMU. YuTaronuii npo ceds CMEIIHON paccka3 CMEeTcsl CUJIbHEE,
€CIIM B KOMHATE €CTh KTO-HUOYAb KPOME HEro — TOYHO MpHTalas 3TOro Ipyroro, XoTs
Obl 1 HE MMEIOIEro MPEICTaBJIeHUsI O paccka3e, MPUHATh ydacTue B cMmexe. MOKHO
YTBEPXKIaTh, YTO SMOIMSA CMeXa, Kak ‘“‘dopmanbHas”, HE CBSA3aHHAA C JAYNIEBHOU
KU3HBIO U €€ WHIHBUIYAIbHBIMU OTTEHKAMH, a CBUJIETEIbCTBYIOIAS JIUIIb O PEAKIIUU
Ha BIIEYaTIICHUE U3BHE, CIeU(PUYIHA I DCTETUYECKOT O BOCHPHSTHU L.

B ucropus teatpa M nurepaTypbl €CTb 3MOXH, KOIZla KOMHYECKOE LapuT Haj
BCEMH JPYTMMHU >KaHpaMHM — TaKOBa Halla 3Moxa. JTO CBUIEIBCTBYET 00 ocoOoi
MOTPEOHOCTH MacC B OCBEXKEHHH 3CTETHYECKUX BOCIIPUATHH, 0CBOOOXKIEHHBIX OT CBSI3U
C yHIEBHBIMH 3MOLHUAMH, — O MOTPEOHOCTH B HEMOTHUBUPOBAHHOM, HE OKPAILIEHHOM
LENeBBIMU TEHJIEHIUAMH HCcKyccTBa. IlycTh 3TO HMCKYCCTBO BBIMJSLAUT Ooliee

MPUMHUTHBHBIM, YE€M TaK-Ha3blBa€uoe ‘“‘BBICOKOE  — Ha CaMOM Jeje€ OHO-TO M €CTb
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HACTOsIIee HYTPO MCKyccTBA. Besikoe “BBICOKOE” MCKYCCTBO, KaK ObI pacCUMTaHHOE Ha
BO30YX/I€HHE 1LI€JIEBBIX SMOLMM (T.€. SMOLUN HEroJ0BaHUs, M1eYalH, yKaca, yMUICHUS,
pajoCTu U T.J.), €CTh YK€ CBOEro pojia 0OMaH, KOMIIPOMHUCC — MEPEXO K KU3HHU WIH K
PENUTHO3HOMY O0psIYy.

Uro kacaercs ApPYrHUX HCKYCCTB, TO 3/1€Chb Ba)XXKHO IPUHSTh BO BHUMaHHE
creunpUUHOCTh BO30YXAaeMbIX UMH dMonuid. Hacrosieii (T.e. oTBedaromeit npupozae
Bellel) peakiued Ha My3bIKaJIbHOE IPOM3BEAEHUE JOJDKHBI OBITh  3MOLMHU
crienu (pUUeCcKu-My3bIKaIbHbIe, HECOM3MEPUMBIE C JIYIIEBHBIMH HIJIM  IEJIEBBIMU
SMOLUSAMU — BCE OCTaJbHOE (BCEBO3MOXHBIE “‘HACTPOEHHA) €CTh IOCTOPOHHSS
IpUMECh, MHTEPECHAsl JJI IICUXO0JIOra, HO HE MMEIoLas HUKAKOro OTHOIIEHUS K
UCKycCTBY. JIrosM, JIMIIIEHHBIM MY3bIKaJIbHOCTH, My3bIKa HEIPUATHA UM [TIOTOMY, YTO
OMH HHMYEro HE MEPEKMUBAIOT (“‘CKyYyHO’), WJIM MOTOMY, YTO OHH, IOJ BOXJEHCTBHEM
3BYKOB, HAUMHAIOT OTAAaBaThCs JYIIEBHBIX 3MOIMI BOBCE HE TaK COOJA3HUTENBHO, KaK
9TO Ka)KETCsl MHBIM 3aIUTHUKAM ‘“‘IMOIMOHAIBHOCTU HUCKYyCcCTBa. B 3TOM ecTh uTO-TO
M3BpAIIEHHOE — TAKOT'0 POJia SMOILIMH B MX HATypaJIbHOM BHJI€ JOCTATOUHO BO30YXKAaeT
cama JylIeBHas )KU3Hb KaXXJ10T0.

Bcé s10 s roBopro s TOro, 4TtoObl IOKa3aTh HEOIPENEICHHOCTh CJIOBa
“aMorus” B TOM BHJIE, KaK OHO 00BIYHO yroTpedmnsercs. Eciu mox sMonusiMu pa3yMmeTh
TOJIbKO MEPEXUBAHUS PAJIOCTH, MIeUalid, THEBA, CTPaxa U T.J., TO HCKYCCTBO B CYyIIIECTBE
CBOEM (HE C TOYKH 3PEHMS TCHUXOJOTHMH BOCHPUATHSA, a C TOUYKH 3PEHHUS TEOpUHU
HCKYyCCTBa) BHE AMOIMOHANLHO. Eciu ke mpumaBaTh CJIOBY “Omomnwus’ Oojiee mMupoKuit
CMBICJ, TO HAJ0 pa3iInyaThb KaKHE-TO KATErOpUHM SMOLUNH — XOTsA Obl TyIIEBHBIE
(ueneBple) SMOLMU OTIMYATH OT JAYyXOBHBIX ((opmanbHbIX). IlepBrie cBsA3aHbI C
WHJUBUIYAIIbHBIM COAEP)KAHUEM JyIIEBHOW XU3HU U MM MOPOXKIAIOTCI — 3TO
MHTUMHBIN TyIIEBHBIN MPOIECC, KOTOPBI HUKOI1a HE NPEKPALIAeTCsl U XapaKTe pu3yeT
cO00I0 HHIMBUIYAJIbHbII TeMIIEpaMEHT. OMOLMH BTOPOro IMOpsIKa s Ha3bIBalo
“thopManbHBIMU” B TOM CMBICIIE, YTO OHU HEMOCPEICTBEHHO HE CBA3aHBI C UHTUMHBIM
cofiepKaHHUEM WUTIMBUAYATbHOM NYIIEBHOM >KM3HHU, a OTHOCATCS K HEH, Kak gopma K
MaTepuanty. JCTeTUUECKOEe BOCIPUATHE XapaKTePH3yeTcs TEM, YTO 00JIACTh JAYIIEBHBIX
SMOLIMI HEyTpaJM3yeTcs, a BO30yXKIgaeTcss 00JacTh WMHBIX AMOIMH. B uCKyccTBax,
MOJI3YIOIUXCS CJIIOBOM (MJIM €ro SKBHBAJIEHTAMH — MHUMMKOW M JKECTOM), JTyILIEBHBIE
SMOLIMH HEUTPAIU3YIOTCS HMEHHO TEMU “‘yCIOBHOCTSIMU, KOTOPBbIE CBOMCTBEHHBI ATUM
ucKkyccrBam. TeaTp HODKEH HMMETh paMIly MM 4YTO-HUOYIOb €€ 3aMEHsIoIee —

YHHUYTOXCHUC paMIibl BCCrga IpoO3UT TEM, YTO 3PUTCIIb HAYHET KOJIHOATHCA MEXKAL
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SMOLUSAMHU pa3HOro nopsaka. B xkuHemaTorpade nyiieBHbIe SMOLUU HEUTPAIU3YIOTCS
HE TOJBKO TE€M, 4YTO JBWXKEHHE (WIbMBI COMPOBOXKIAETCS  MY3bIKaJIbHOMN
nunocTpanueid. My3bika B TJaHHOM ciiydae 0epéTr Ha ce0s1 HeUTPaJIu3yIOIIYI0 POJib, KaK
OBl OCBOOOKIasi Bac OT IyIIEBHBIX DMOIMH U OOBOJIAKMBAasl pa3BepTHIBAIOIIHECS Ha
9KpaHe cOOBITHS 0CO00i dcTeTHUECKO aTMOC(hepoi.

HeitTpanu3amnus OymieBHbIX SMOIUN MOXKET OBITh OCJOXKEHa pacuyeToM Ha
MOy THOE MX BO30YXJIEHHE, HO TOJBKO C T€M, YTOOBI MPHUIATh elé OOJBIIYIO CHITY HX
nepeBoJly B 00macTe SMouuil  (GopMalbHBIX, ACTeTHYeCKMX. Hamo mnpusHaTh
CYLIECTBOBAHHME TOr0 POJA dMOIMM KaK 0COOBIX, HECBOAUMBIX HA dMOILMS OOBIYHOTO
tuna. PuMuueckas smouus, 3MOLMs peyeBas, IJIaCTUYECKas, LBETOBas, 3BYKOBasd,
SMOLUU MPOCTPAHCTBA, JBIKEHUS U T.J. — BOT T€ (OpPMaJIbHbIE SMOLUU, KOTOPHIMU
KUBET MCKYCCTBO W JJIsI YJOBJIIETBOPEHUS KOTOPBIX OHO CYILECTBYET. DTOro poja
SMOLUHU, TO HPHUPOAE CBOEH, HE HHJHBHUIYyalbHbl, HE OOYCJOBJEHBl JyIIEBHBIM
COCTOSIHMEM JIMYHOCTH — OIU COI[MAIBbHBI M B 9TOM CMBICJIE OOEKTUBHBI. BoT mouemy
JUISL KUCKYCCTB, MOJIb3YIOIIUXCS CIOXKHBIM MAaTEpUaiOM CJIOBA MJIM €r0 3KBUBAJICHTAMH,

TaK XapaKTEPHO TATOTEHHE K Komuyeckomy. Ho 06 aTom monpoOHO — B Apyroii pas.
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