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SOLIDARNI Z UKRAINA /

SOLIDARIGS COMUBGHANIA
Onde esta o rei que manda essas massas pra carnagem?
Arrisca sua cabeca? Compartilha da coragem?
Nao. Ele esta a milhas, sentado no trono,
O rei grande, da metade do mundo é dono;
Franziu o cenho, - cem mil presos se amontoam em transporte;
Assinou, - mil maes dos seus filhos lamentam a morte;

Acenou, - os lategos cortam peles do Quiva ao Neman.

Potentado como Deus forte, vil como sata,

Quando ao longe os Otomanos temem teus fuzis,
Quando teus pés sao lambidos por missoes de Paris,
S6 Ucraniax*, a unica, do teu poder zomba,

Contra ti a mao levanta e a coroa tomba.

* no original: Varsovia

Fragmento de "Reduta Ordona" de Adam Mickiewicz
Traducao: Piotr Kilanowski, Milena Woitowicz
Cardoso, Luiz Henrigue Budant




Estamos expressando nossa solidariedade com o povo ucraniano, vitima de uma
invasao brutal e injustificada por parte da Russia. O trecho acima ¢ um fragmento do poe-
ma Reduta Ordona do poeta nacional polonés Adam Mickiewicz, escrito em 1830 quando

entdo a Poldnia estava lidando com os exércitos russos em um de seus Levantes contra o

agressor e ocupante. Hoje o lugar da Varsovia de entdo foi tomado pela Ucrania...




Jacek Podsiadlo' *** (Nunca mais sera tal...)

Tradug¢ao de Piotr Kilanowski?

*kk

Nunca mais sera tal como quando a conheci.

Ficando de lado, como alguém novo na turma,

mas sedenta de vida, confiante como uma crianga.

Me lembro como corria ao lado, curiosa olhando minha bicicleta.

Como pacientemente me ensinava palavras estranhamente familiares.
Cheia de feridas, treme e tem espuma na boca.

Se transformara na louca exemplar de periferia,

os vagabundos da vizinhanga vao cuspir no seu territorio

e ela seguira chorando ainda quando mais ninguém lembrar
0 que pranteia e porque esta estragando o clima desse jeito

nessa parte da Europa e ainda num pedago da Asia.

O histéria, se for por ironia

que vocé mandou um ex-comediante

crescer até o papel de Hamlet e ele foi o tinico que deu conta,

entdo vocé estd redondamente enganada e vai pra Putin que te pariu,
vai se fuder, como dizem os marinheiros.

A Polonia semi-agachada,

a Suédbia num culote sexy, a Franca com a tatuagem Liberté (no traseiro, onde ninguém ve),

a Holanda depressiva,

! Jacek Podsiadto (1964 - ) é poeta polonés, ganhador de intimeros prémios, entre eles: Prémio Georg
Trakl (1994), Prémio da Fundagdo Koscielski (1998), Prémio Czestaw Mitosz (2000), Prémio Wistawa
Szymborska (2015) e Prémio Silesius (2015 e 2017). Anarquista, pacifista, oponente da opressao do estado
em suas variadas manifestacdes. O poema foi publicado no Facebook do autor no dia 26.02.2022. O poeta

estd na Ucrania ajudando os refugiados.

2 Agradego imensamente pelas leituras e sugestdes de Matheus Moreira Pena, Luiz Henrique Budant e

Milena Woitovicz Cardoso.



a Inglaterra rabugenta, entao empinando de leve o rabo,

a América em sentencas sobre a Liberdade ser como ouro —
debaixo da mesa de negociac¢des puxando o negdcio do Putin,
votando quem e em que ordem e com qual sangao sofisticada,
e ela quando cai, se eleva acima de si,

livre de todas as ironias, agora fiel apenas a si mesma,
intimidada pela sua dor, gemendo baixinho

como uma cadela espancada com cassetetes pelos garotos na praga principal,
ainda bela, chtche ne vmerla’,

ndo humilhada, a inica

€ apenas um pouco espantada, a traida

Ucrania.

* %%

Juz nigdy nie bedzie taka, jakg jg poznatem.

Trzymajaca si¢ z boku jak ktos nowy w klasie,

ale spragniona zycia, po dzieciecemu ufna.
Pamietam jak biegla obok, ciekawa mojego roweru.
Jak mnie cierpliwie uczyta dziwnie znajomych stow.
Poraniona, dygocze i ma na ustach piane.

Zostanie emblematyczng wariatka z peryferii,
obszczymury z sgsiedztwa beda plu¢ na jej teren

a ptakac bedzie jeszcze, gdy nikt nie bedzie pamigtal,
co ona optakuje, czemu tak psuje nastroj

w tej czesci Europy 1 jeszcze w kawatku Azji.

Jezeli, historio, to ma by¢ ironia,

3 Transliteragdo da parte do titulo do hino da Ucrania que era sua primeira linha na versdo original - II{e ue
BMepina Ykpaina — A Ucrania ndo morreu ainda.



ze do roli Hamleta kazata$ dorosna¢

bytemu komikowi i on jeden podotal,

to mylisz si¢ grubo i idz w pizdu na chuj,

jak méwig marynarze. Polska w swym potprzysiadzie,
Szwabia w seksownych pludrach, Francja z wytatuowanym
na zadzie, gdzie nikt nie widzi, Liberté, depresyjna Holandia,
Anglia naburmuszona, lekko zatem wypieta,

Ameryka w sentencjach o Wolnosci jak zloto —

pod stotem rokowan krocza do krocza Putina,

glosujac, ktora po kim 1 ktorg wykwintng sankcja,

a ona, kiedy upada, wznosi si¢ ponad siebie,

wolna od wszystkich ironii, wierna juz tylko sobie,
oniesmielona swym bélem, pojekujac cicho

jak suka ttuczona patami przez chlopcow na gtéwnym placu,
jeszcze pigkna, szcze ne wmerta, nieupodlona, jedyna

1 tylko troche zdziwiona, zdradzona Ukraina.



QORPUS

VOLUME 12 NUMERO 1
MAR 2022 - Especial
Literatura e Cultura Polonesa
ISSN 2237-0617



SUMARIO

Apresentacao

Induzindo a ler, induzindo a traduzir — a guisa de um guia de leitura..........ccceeeeerrrrrrrcrrncnnnnns 17

Piotr Kilanowski
Artigos

“0 piano de Chopin”, de Cyprian Kamil NOorwid ..............cccovviiiiiiiiiii e 31

Marcelo Paiva de Souza

Pol6nia na Colonia: anotagdes de didario de campo de uma pesquisadora iniciante................ 61

Alicja Goczyta Ferreira

O incessante desejo feminino em poemas de Anna Swirszczyriska e Hilda Hilst...................... 70

Suéliton de Oliveira Filho

O ritmo do siléncio na traducdo do poema “*** (Nao consegui salvar)”, de Jerzy Ficowski ...... 89

Luiz Carlos Abdala Junior

A somatizagdo poética em Anna SWIrszczyfska.............cocceevvueuiieiieiieeieeeeeeee e 106

Pamela Nogarotto

Em busca de palavras que ja existiram: notas sobre Jerzy Ficowski e Bruno Schulz .............. 125

Luiz Henrique Budant

“E duro morrer, é duro matar”: A imagem do inimigo em poemas selecionados de Anna
SWITSZEZYASKA .........vvvieieieiceeeeee ettt ettt ettt e et et seetesessas s s es et etsantetetesenens 138

Milena Woitovicz Cardoso

“Duas gotas”, de Zbigniew Herbert, contra a destrui¢cdo de tudo.............ccceeevieiiincen e, 150

Heloisa Helena de Azevedo



O século insano de Zbigniew Herbert em “A Ryszard Krynicki — uma carta” ......................... 160

Helena Nazareno Maia

O bosque de bétulas de lwaszkiewicz @ Wajda..............cccoeoviiiiiiiiiiiie e 170

Matheus Moreira Pena

O demONio dO aPreSSAMENTO............cceeuiiiieeeiiiieeeetieeeeetteeeee e e e e et e e e e et e e e eessneaeessseeaeaas 193

Piotr Kilanowski

No caminho pelo ro da vida ..............oooiiiiiii e 200

Piotr Kilanowski

Traducgdes

NOs, judeus poloneses, de Julian TUWIM ..........ooooiiiiiiiiiiiiiii e 209

Marta Francisca Topel

Uma pagina dos feitos da humanidade, de Julian TUWIM ..............ccoeiiiiiiiiiiiiii e, 222

Luiz Henrique Budant

Prova de amor, de Mariusz SZCZYZIel.............ovvveiiiiiiiiiicieeee et 224

Luiz Henrique Budant

Nem um passo sem Bata, de Mariusz Szczygiet.............cccovvvveeiiiiiiiiiiieee e 241

Eneida Favre

C30 raivoso, de Wojciech TOChMAN ........iiieeiiiiiiciiiriieeerreeeeerreeeeeereenneeeseennseeesennseesnennsesenes 270
Traducdo de Marcia Kovalczyk

Apresentacdo de Piotr Kilanowski

Dzesika, de MiChat WItKOWSKi.......c.uiveeuiiieuiiiieiirieirenirenirrneiereeseesssrenserenssssssssessssesssssansesens 286
Traducdo de Eneida Favre

Apresentacdo de Piotr Kilanowski



Junto a ferrovia, de Zofia NatkOWSKa .......cceuireeiieeiiiiiiiiiirecireeereeisrnesreeesrenserensessnsssennnnes 296

Sara Adriana Voltolini

Poemas de Julian KOrNNAUSEE .......veuieeeiiieeiiiieiiireirenereeeerrnesrsessesssssensersnsssessssensssenssssansenens 305

Jonathan Mendes Caris

Sinais, de Stefan GrabiNSKi.....ccccivieeirieeiiieniiriiirieirteerreeierenereeetresessessssrenserensssensssesssssansenens 309
Matheus Moreira Pena

Milena Woitovicz Cardoso

O encontro, de STaWomIir IMrOzZeK........ccceiieeeiiiiieneiiiiienenienienesierienniereenniessennssessennssessennssesnes 324

Matheus Moreira Pena

Depois da escrita — um experimento na traducao de Jacek Dukaj.........cccceeeeeieiriiinnnnnnecccnnnns 329

Regina Maria de Lima Pimentel

Caminho para o Rio: Liliana Syrkis - “Da Sibéria até o Brasil”, de Aleksandra Pluta.............. 363

Luiz Henrique Budant

Jerusalém, de Miron BiatOSZEWSKI .......cceeeueeeeiiiiiiieeimnniiiiiniiieeeeneneeeeeeeeeeennnnsseeeeesseeeennnnnnes 378

Piotr Kilanowski



QORPUS

VOLUME 12 NUMERO 1
MAR 2022 - Especial
Literatura e Cultura Polonesa
ISSN 2237-0617



APRESENTACAO




P
f '}Lﬂ"'
Lo

e
el

ST
T e
) L '-\.‘.\\‘u o

& G ay
—
N -t ¢
- o dotg e
—

.uﬁ"ﬂ.- g

{

1
1y
RS
L

N
;3\3
IR L =
L
1 ¥
P23
g2

i

]

X
A

T

P g

i

L i o T T
d X
_! lokt i Hods. qpiatty 80P

TP




Induzindo a ler, induzindo a traduzir — a guisa de um guia de leitura

Piotr Kilanowski!
Universidade Federal do Parana
Resumo: O presente texto ¢ apresentacao do dossié especial. Além de discutir as contribuigdes, ele
mostra, tragando o perfil de textos e autores, a historia e crescimento do Curso de Letras-Polonés e
do Centro dos Estudos Poloneses da Universidade Federal do Parana.

Palavras-chave: Curso de Letras Polonés na UFPR. Centro de Estudos Poloneses (CEPOL).
Traducdo literaria. Analise literaria.

Inducing to read, inducing to translate — a reading guide to the issue

Abstract: This text is a presentation of the special dossier. In addition to discussing the contributions,
it shows, by tracing the profile of texts and their authors, the history and growth of the Polish
Language Course and the Center for Polish Studies at the Federal University of Parana.
Keywords: Polish Language Course at UFPR. Center for Polish Studies (CEPOL). Literary
translation. Literary analysis

Quando, em 2014, aceitei com alegria o gentil convite de Dirce Waltrick Amarante
e Sérgio Medeiros para escrever algo para a revista Qorpus, nem em meus sonhos mais ou-
sados imaginava que essa colabora¢ao seria to intensa, longa, frutifera e motivante. Muito
menos que, oito anos depois de estreiar na Qorpus, estaria redigindo o prefacio para um
numero especial dedicado a literatura e cultura polonesas e estou fazendo isso agora.

Este dossié especial documenta de alguma maneira o trabalho que esta sendo de-
senvolvido ha 13 anos no Curso de Letras Polonés da UFPR, e fico extremamente feliz
que constem dele, além das contribuigdes dos meus colegas Alicja Goczyla Ferreira e
Marcelo Paiva de Souza, trabalhos de nossos egressos: Eneida Favre, a primeira graduada
no curso ¢ hoje tradutora, Luiz Henrique Budant, Marcia Kovalczyk, Milena Woitovicz
Cardoso, Sara Adriana Voltolini e Jonathan Mendes Caris. Além disso, pudemos contar
também com colaboragdes de alunas e alunos tanto do Curso de Letras Polonés quanto de
outros Cursos de Letras e do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da UFPR.

Com excecdo de uma tradugdo, todos os textos aqui apresentados nasceram no
ambito do nosso Curso de Letras Polonés ou tem sua origem relacionada diretamente a
sua atuagdo. Esse dossié serve como documentacao do desenvolvimento que se deu na

area da polonistica brasileira ao longo dos anos, desde a fundagao do curso. E, no entanto,

! Professor de literatura polonesa e de tradugdo literaria da UFPR, tradutor de poesia, fundador e coordena-
dor do Centro de Estudos Poloneses (CEPOL) da UFPR. E-mail: emaildopiotr@gmail.com. https://orcid.
org/0000-0003-0803-4291.
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¢ preciso ter em mente que esse dossi€ nao reflete diretamente os trabalhos que também
ocorrem na area de estudos linguisticos e da didatica polonistica, sendo, portanto, uma
fragdo apenas, uma amostra de tudo que esta sendo realizado.

O nosso dossié, embora dividido em partes que contém artigos e traducgdes, nao
segue essa divisdo a risca. Ha artigos sobre as tradu¢des acompanhados por elas e todas
as tradugoes estio precedidas por curtos artigos de apresentacdo. Esse ¢ também o caso
do texto que abre a primeira secdo, “O piano de Chopin”. Nele, Marcelo Paiva de Souza,
além de nos brindar com a tradugdo de sua autoria e de Henryk Siewierski do poema
“O piano de Chopin”, de Cyprian Kamil Norwid, também nos apresenta outros escritos
seus sobre o compositor polonés, além de passar em revista varios “retratos” de Chopin
elaborados, entre outros, por Mario de Andrade, Zbigniew Herbert, Eugéne Delacroix,
August Zamoyski e Louis-Auguste Bisson. A segunda parte do artigo, dedicada a leitura
do poema de Norwid, nos permite ver a obra pelos olhos de seu tradutor, ou seja, um dos
leitores mais atentos que existem.

Se o primeiro artigo nos aproxima do Brasil por meio de retratos brasileiros de
Chopin, o segundo nos leva para o Brasil que prova ser um pais exotico ndo apenas
para a Polonia, mas para o proprio Brasil. Poldnia na Colénia: anotagoes do dia-
rio de campo de uma pesquisadora iniciante, de Alicja Goczyla Fereira, ¢ um relato
quase antropologico, um ensaio com qualidades literarias que narra o encontro da
pesquisadora com os descendentes dos imigrantes poloneses, sua lingua e sua cultura.
Um encontro em que o estranhamento anda de maos dadas com a identificagdo, sen-
do uma experiéncia unica de quem pertence a dois mundos — polonés e brasileiro — e
observa outras pessoas que vivem continuamente essa identidade hibrida, mesmo sem
nunca terem saido do Brasil.

O bloco de quatro textos seguintes ¢ fruto da disciplina sobre poesia polonesa, que
foi ministrada por mim no primeiro semestre de 2021 no Programa de Pos-Graduagdo em
Letras da UFPR. Entre varios trabalhos excelentes recebidos, estes foram reelaborados
ao longo do segundo semestre para fazer parte deste dossi€, sendo que trés deles foram
apresentados no evento Encontros com a poesia polonesa — didlogos?, que se configurou
numa espécie de fechamento do curso de extensdo Encontros com a poesia polonesa
ministrado por mim ao longo do ano passado. Tanto o curso quanto o evento podem
ser assistidos pelos interessados no canal do Programa de Pés-Graduacdo em Letras da

UFPR? no YouTube.

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=d8ryTfuAZPQ.
3 Link para o canal: https://www.youtube.com/channel/UCY STD4eamAtFZ-i7VsmvFzQ.
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O primeiro desses artigos, O incessante desejo feminino em poemas de Anna
Swirszczynska e Hilda Hilst, de autoria de Suéliton de Oliveira Filho, apresenta uma sensivel
e instigante comparacio entre os poemas de Anna Swirszczynska e Hilda Hilst, cujas prota-
gonistas lidam com o desejo sexual na velhice. Na leitura do autor, o desejo € apenas mais
uma das méscaras da constante luta para se manter na crista de vida, e as autoras, embora tdo
distantes e diferentes, apresentam também similaridades notaveis no olhar do pesquisador.

No artigo que se segue, Luiz Carlos Abdala Junior aborda O ritmo do siléncio
na tradugdo do poema (*** ndo consegui salvar), de Jerzy Ficowski. Partindo de uma
minuciosa analise estrutural do poema aliada a pesquisa a respeito de contextos da obra,
o autor aplica o conceito de ritmo de Henri Meschonnic, mostrando como Ficowski e seu
tradutor trabalharam para imprimir o efeito do siléncio por meio de palavras poéticas.

O préximo trabalho nos traz de volta Anna Swirszczynska com suas meditagdes
poéticas a respeito da corporalidade analisadas por Pamela Nogarotto. No seu artigo, 4
somatizag¢do poética em Anna Swirszczyriska, a autora parte da ideia do poema somatico
de Aleksander Wat e, com a ajuda das reflexdes de Wojciech Ligeza, Anna Nasitlowska e
Jean-Luc Nancy, procura mostrar os poemas da polonesa como um texto-corpo que une a
arte com a biografia, o corpo com a mente.

O tultimo dos artigos deste bloco é de autoria de Luiz Henrique Budant que se
aventura na jornada Em busca de palavras que ja existiram: notas sobre Jerzy Ficowski
e Bruno Schulz. Jerzy Ficowski reaparece no nosso dossié, desta vez ndo apenas como
poeta na visao de seus leitores, mas também como um leitor que transforma seus fascinios
em poesia e tentativa da compreensdo e divulgacdo da obra alheia. O outro nesse caso ¢
Bruno Schulz, um dos autores mais importantes para Ficowski que, por sua vez, fez pela
sua obra algo semelhante ao trabalho executado por Max Brod pela obra de Franz Kafka:
tentou salvar as palavras efémeras e eternas de oblivio.

Os quatro textos seguintes formam uma espécie de terceiro bloco da parte do dossié
destinada a artigos. Todos eles foram escritos em disciplinas de graduacgao: trés deles na
disciplina de Introdugao a poesia polonesa que ministrei em 2020 e um na disciplina de
Literatura Polonesa ofertada por mim no final de 2020 e inicio de 2021. No primeiro deles
“E duro morrer, é duro matar”: A imagem do inimigo em poemas selecionados de Anna
Swirszczynska. Sua autora, Milena Woitovicz Cardoso, analisa alguns poemas do livro
de Anna Swirszczynska do livro Eu construia a barricada, que apresentam como tema
a figura do inimigo. A postura da poeta que vé a humanidade do inimigo ¢ colocada em
dialogo com escritos nos quais Janusz Korczak, Zbigniew Herbert e Wiadystaw Szlengel

expressam um olhar semelhante.
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No artigo seguinte, escrito por Heloisa Helena de Azevedo, “Duas gotas” de
Zbigniew Herbert contra a destruig¢do de tudo, a autora interpreta o poema de Herbert
como uma mitifica¢do do amor que seria a for¢a oposta a destrui¢do provocada pela
guerra. Sua leitura coloca o poema e a poesia em geral em didlogo com reflexdes de Viktor
Klemperer sobre a linguagem totalitaria, da qual a linguagem poética seria o contrario,
e com as reflexdes sobre a procura impossivel de uma linguagem capaz de expressar o
desastre, vindas da interpretacdo do poema de Czestaw Mitosz “Campo di Fiori”. A ideia
inicial do texto, concebida durante a disciplina, foi desenvolvida e aperfeicoada durante a
pesquisa da autora no ambito do Programa de Iniciagdo Cientifica.

O trabalho que se segue O século insano de Zbigniew Herbert em “A Ryszard
Krynicki — uma carta”, de autoria de Helena Nazareno Maia, também escolhe um poema
de Herbert como o ponto central de suas consideragdes. O poeta é posto em didlogo com
T.S. Eliot, autor cuja obra o inspirou, e com Walter Benjamin. A autora, por meio de uma
leitura sensivel e profunda, procura desenhar a imagem do século XX no poema-carta de
Herbert a Krynicki e, junto com o poeta, medita sobre o papel de poesia nesse século cruel.

No ultimo trabalho desse bloco, Matheus Moreira Pena faz uma minuciosa
analise do encontro de dois gigantes da cultura polonesa do século XX: o poeta,
prosador, dramaturgo e politico Jarostaw Iwaszkiewicz e o diretor de cinema Andrze;j
Wajda. No entanto, o titulo O bosque de bétulas de Iwaszkiewicz e Wajda nao menciona
um terceiro integrante do didlogo artistico, o grande pintor simbolista polonés Jacek
Malczewski, cujas pinturas inspiraram cenas do filme Brzezina, de Wajda, baseado no
conto de Iwaszkiewicz. O didlogo das obras ¢ apresentado pelo autor em forma de um
estudo a respeito das possibilidades e limitacdes dos meios de expressao artistica e da
ilumina¢do mutua das obras.

Os dois ultimos textos da se¢ao de artigos nao sdo sensu stricto artigos, mas pre-
facios escritos por mim para duas obras cujos fragmentos encontraremos na se¢ao de tra-
dugdes. Optei por inclui-los no dossié€ por acreditar que tais prefacios poderiam ampliar
a leitura e introduzir melhor os textos traduzidos por Matheus Moreira Pena e Milena
Woitovicz Cardoso (Stefan Grabinski) e por Luiz Henrique Budant (Aleksandra Pluta e
Liliana Syrkis). Imagino que também, de algum modo, mostram o processo e o espirito
dialogico e colaborativo que norteia as agoes do Centro de Estudos Poloneses, sobre o
qual contarei mais ao comentar as tradugoes.

O primeiro texto, O demonio do apressamento, além de situar Stefan Grabinski,
autor de contos de terror que fascinaram poloneses na primeira metade do século XX,

procura refletir também sobre o fato dele ser o precursor do terror moderno. Na sua obra
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o lugar dos tradicionais vampiros e fantasmas ¢ ocupado pela tecnologia moderna e pelos
seres metafisicos com ela relacionados. Em O demonio do movimento (titulo do livro
traduzido) o protagonista titular e indefinido de Grabinski pode ser visto tanto como o
spiritus movens da humanidade, como o espirito da civilizagdo contemporanea, sempre
apressada, sempre atrasada, sempre ocupada mais com se deslocar rapidamente do que
em se aprofundar na vida, no texto, no outro.

O texto que fecha a se¢do de artigos apresenta o livro de entrevistas feitas
por Aleksandra Pluta com poloneses que encontraram seu lar no Brasil e com seus
descendentes. A maioria dos entrevistados se estabeleceu no Rio de Janeiro e, por isso,
o titulo do livro ¢ O caminho para o Rio. Devido a complicagdes editoriais, o volume
ainda ndo foi publicado na sua versdo brasileira. O texto No caminho pelo rio da vida
tenta fazer jus ao livro que preenche lacunas da historia por meio das memorias vivas
e constitui ndo apenas uma aula e um documento de historia falada, mas também uma
fantastica (auto)reflexdo a respeito de pessoas com identidades nacionais hibridas. Gragas
ao esfor¢o de Aleksandra Pluta de encontrar interlocutores maravilhosos e da sua arte
de escutar, podemos conviver com as memorias daqueles protagonistas que, fugindo
dos totalitarismos, depois de passarem por campos nazistas ou soviéticos, aportaram no
Rio e iniciaram vidas novas. Meu texto traz ainda um poema de um dos maiores poetas
poloneses, Julian Tuwim e relembra a historia de seu surgimento, descoberta por meio das
memorias de um dos entrevistados no livro.

A segunda se¢do do dossié ¢ dedicada as traducdes. Se habent sua fata libelli,
nao ¢ diferente com tradugdes. Nao s6 possuem seus destinos (a depender dos leitores e
tradutores) como suas historias. Nessa parte da introdugao gostaria de contar um pouquinho
dessas historias, pois elas nos ajudam a ver o cenario do desenvolvimento da tradugdo de
literatura polonesa proporcionado pela atuacao do curso de Letras Polonés da UFPR.

A primeira das traducdes, o manifesto Nos, judeus poloneses, de Julian Tuwim,
de autoria da professora Marta Francisca Topel, era utilizada pela tradutora em aulas na
Universidade de Sao Paulo. Gragas as conversas que tivemos, em 2021, a respeito de
uma outra tradu¢do que esta sendo elaborada sob a sua orientagdo, descobrimos o apreco
compartilhado por Tuwim, que ocasionou a ideia de publicarmos essa tradu¢ao. Tuwim
era uma das figuras fortemente presentes na infancia judaica e plurilingue da autora. A

tradutora escreve um artigo no qual evoca essa presenga e esse manifesto de Tuwim:

Nao conhego palavras para descrever o manifesto, s6 posso dizer que
cada vez que o leio me arrepio da cabega aos pés. Também acontece
que quando releio o manifesto, sinto a presenca da minha avé como
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alguém que o esta lendo comigo, meneando a cabega de cima para baixo
em alguns trechos e vertendo lagrimas e chorando convulsivamente
em outros. Me parece ouvir a minha avo dizendo baixinho: “viu?,
entendeu?, entende?”

Sou desses tradutores que acreditam que esse tipo de relacionamento com o texto
a traduzir garante que pelo menos uma parte da emog¢ao sera transmitida para o leitor no
texto traduzido. E fico extremamente feliz que a tradutora o compartilhou conosco.

E também importante que justamente esse texto abra a parte do dossié destina-
da a tradugdes: um texto propositadamente esquecido pela propaganda da Polonia co-
munista, que queria, de alguma maneira, incorporar o Holocausto ao martirio polonés,
sem lembrar, devidamente, que foi destinado aos judeus. Assim os cerca de trés milhdes
de judeus poloneses assassinados pelos nazistas se somavam aos cerca de trés milhdes
de poloneses assassinados, formando o numero oficial de 6.028 milhdes poloneses.
Na estranha competicdo de martirios ndo se mencionava que esse nimero para judeus
poloneses constituia cerca de 90% de sua populagdo, enquanto os poloneses assassinados
eram cerca de 10% da populacdo. Nao se comentava o fato de Julian Tuwim, o grande
poeta polonés, ser de origem judaica, e seu manifesto foi oficialmente publicado na
Polonia somente depois da queda do sistema comunista pela Fundagao Shalom que tenta
resgatar a cultura de judeus poloneses. O fato de esse texto abrir a secdo das tradugdes
reflete um dos eixos em que se baseia o Centro de Estudos Poloneses (CEPOL) da UFPR:
apresentar a cultura multiétnica e plurilingue da Polonia.

O CEPOL, embora fundado em 2020, ja surgia antes aos poucos ¢ as tradugdes
apresentadas adiante contam um pouco dessa historia. Embora a tradug@o seguinte, em que
Luiz Henrique Budant lida transcriativamente com um dos poemas satiricos de Tuwim,
nao tenha sido fruto direto do trabalho com traduc¢ao no ambito da UFPR, seu autor, Luiz,
junto com Eneida Favre, Marcia Kovalczyk e Sonia Eliane Niewiadomski fizeram parte
do primeiro esfor¢o em criar um grupo, que teve como objetivo se aventurar na tradugo
literaria. Ao longo dos anos 2011-2013, nos encontramos nos cursos de extensao que orga-
nizei para praticar esse oficio. Os efeitos diretos desses encontros sdo representados aqui
no dossié pelos trés textos seguintes. Os resultados de alguns dos trabalhos executados
diretamente no ambito do CEPOL poderao ser encontrados mais adiante.

Dois deles provém do mesmo livro, Gottland, de Mariusz Szczygiel, um dos mais

interessantes exemplos do jornalismo literario polonés. Szczygiet ao mesmo tempo em

* TOPEL, Marta Francisca. Memoria e pos-memoria da Shoah: um olhar autobiografico. Arquivo Maaravi:
Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 13, n. 24, maio 2019, s.p.
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que tenta retratar os tchecos, descortina nesse livro a instigante historia da Europa Central.
A Republica Tcheca, antiga Tchecoslovaquia, sua histéria e cultura fascinam o autor e essa
fascinagdo permite que ele encontre € nos presenteie com retratos de pessoas e situagoes
incriveis. E assim no caso da reportagem Prova de amor que conta a historia do maior
monumento a Stalin no mundo. Os seis anos de sua construcao (1949-1955) e sete anos
da sua existéncia, antes de ser derrubado em 1962, no entanto, ndo terminam essa historia.
Szczygiet mostra como o passado representado pelo monumento até hoje assombra os
tchecos. O tradutor do texto, Luiz Henrique Budant, com quatro contribuigdes para essa
edi¢do, sem duvida €, ao lado de sua colega de turma Eneida Favre, uma das provas de
que o curso de Letras Polonés da UFPR cumpre seu proposito de disseminar a cultura
da Polonia no Brasil. Na sua tradu¢do do poema de Tuwim, Uma pdagina dos feitos da
humanidade, o exemplo de diversao mais popular e massificada na Polonia dos anos 1930,
o cinema, ¢ surpreendentemente domesticado: agai. Se pensarmos que o objeto da satira
do poema sao aqueles que ndo saem do lugar comum e querem levar a vida mediocre e
superficial de sempre da humanidade, o acai, que retine em torno de si os correspondentes
contemporaneos exatos dos protagonistas no Brasil, ganha um outro sabor.

Na tradugdo de Szczygietl, que completa dez anos em 2022, ainda ndo se percebe
o tradutor transcriador, mas também o texto ndo exige esse tipo de tratamento. Vemos o
tradutor preciso, consciente, que, junto com o autor, nos conta uma historia incrivel num
ritmo que prende a atengdo do inicio ao fim. E quando juntamos o poema de Tuwim e
os dois textos de Szczygiet, percebemos que todos eles poderiam ser chamados de Uma
pagina dos feitos da humanidade. A historia tcheca contada por um polonés no portugués
de seus tradutores parece surpreendentemente atual no pais em que vivemos.

Lendo o texto seguinte de Szczygiet, Nem um passo sem Bata, conhecemos a
histéria da familia Bata, fabricantes de sapatos que almejaram criar um capitalismo que
tivesse uma face humana. E, certamente, seu feito foi apreciado nos tempos do comunismo,
que acabou sendo mais opressor, como mostra o texto. Alids, uma das surpresas que o
texto de Szczygiet nos oferece ¢ que um dos seus protagonistas, Jan Antonin Bata, foi
fundador de cidades como: Bataipord, Bataguassu, Batatuba, Anaurilandia e Maridpolis
quando veio para o Brasil fugindo dos nazistas.

Eneida Favre, que traduziu esse texto e um dos que se seguem, ¢ hoje uma das
mais importantes e mais ativas tradutoras de literatura polonesa no Brasil. Tradutora
precisa, exigente consigo mesma, perfeccionista e prolifica, Eneida é responsavel por
mais de dez livros publicados por aqui ao longo dos ultimos cinco anos. Stanistaw

Lem, Wistawa Szymborska, Wojciech Tochman, Adam Zagajewski, entre outros,
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deixaram de ser desconhecidos ou passaram a ser mais conhecidos no Brasil gragas a
sua atuacao tradutoria.

O ultimo dessa série de textos produzidos ha dez anos ¢ Cdo raivoso, de Wojciech
Tochman, vertido por Méarcia Kovalczyk. Embora ela ndo tenha seguido o caminho da
traducdo literdria, a escrita sensivel de Tochman em sua versdo ajudou a convencer os
editores de que seus livros deveriam ser publicados no Brasil. Mesmo que o livro de
reportagens que contém Cdo raivoso nao tenha sido traduzido, Eneida Favre traduziu para
a editora Ayiné dois livros de Wojciech Tochman que narram os traumas pds-genocidio
na Bosnia e em Ruanda. Cdo raivoso apresenta um outro campo de interesse de Tochman:
o lugar do encontro do homem, da fé e da religido institucionalizada.

A proxima sequéncia de trés textos tem seu ponto comum no fato de terem
sido frutos de Trabalhos de Conclusdo de Curso defendidos por seus autores na nossa
Polonistica. No caso dos trés textos, trata-se apenas de parte do material traduzido nas
monografias.

No primeiro texto dessa série enontramos novamente Eneida Favre e sua traducao
do texto Dzesika de Michat Witkowski, proveniente do seu mundialmente famoso livro
Lubiewo. Traduzindo Witkowski, pioneiro da literatura queer na Polonia, a tradutora foi
obrigada a lidar com o idioleto dos homossexuais poloneses estilizado por Witkowski
a uma longa histéria, ou série de histérias contadas oralmente. O desafio impar de
primeiramente entender e depois encontrar seu equivalente em portugués, ao lado de
ter de lidar com o estilo do autor, tdo Unico que ganhou em polonés um apelido advindo
de seu nome, witkowszczyzna, sem duavida foi vencido pela tradutora. DzZesika ¢ apenas
uma de muitas histdrias que compdem a segunda versdao de Lubiewo, intitulada Lubiewo
bez cenzury, que seu autor idealizou como “um Decamerao das bibas” (sic!). Witkowski,
embora se reconheca como homossexual, recusa-se a adotar a palavra “gay” vendo nela
uma criacao da cultura comercial que contribui para fortalecer os estereotipos.

O segundo dos textos desse bloco, Junto a ferrovia, parte do livro Medalhoes,
de Zofia Natkowska, e foi traduzido por Sara Adriana Voltolini. O livro contém relatos
pungentes das atrocidades cometidas pelos nazistas na Polonia durante a Segunda Guerra
Mundial. Natkowska era membra do Comité de Investigacdo de Crimes Nazistas e,
como tal, teve contato com muitas vitimas e seus relatos. O estilo econdmico da autora
no texto, que também ¢ uma espécie de jornalismo literario, € uma tentativa de encontrar
o idioma adequado para expressar o inexpressavel. A tradutora além de ter de lidar com
o texto testemunhal, precisou também encarar as historias por tras dos textos. A maioria

dos relatos de Natkowska nesse livro s@o historias de judeus vitimas do Holocausto.
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A questdao sensivel aqui inclui a necessidade da autora de adequar o tom a politica
oficial do Estado, que ndo queria evidenciar o sofrimento dos judeus e a presenga de
antissemitismo entre os poloneses, sem deixar de relatar os testemunhos com todos
os elementos neles presentes. Como resultado, no conto Junto a ferrovia, temos uma
historia que € tanto universal quanto judaica, que caracteriza sem piedade tanto o ser
humano quanto aqueles poloneses em particular envenenados com o antissemitismo. O
mérito da tradutora ¢ refletir sobre esta situagao no seu conto apds minucioso estudo
de todos os contextos relacionados com seu surgimento. Esperamos que em breve pos-
samos ver o livro de Nalkowska publicado, uma vez que Sara Adriana Voltolini ja
concluiu sua traducao de Medalhoes.

A tradugdo que fecha o bloco das tradugdes em monografias finais € uma pequena
seleta de poemas do livro de Julian Kornhauser Origami. O tradutor, Jonathan Mendes
Caris, procurou no seu trabalho esclarecer contextos necessarios para compreender e
transmitir os sentidos e preocupou-se com a manutencao dos valores poéticos dos versos
de Kornhauser. Sua seleta reflete um dos lados da poesia do autor, aquele que € preocupado
em pensar ¢ trazer para reflexdo a histéria politica da Polonia. O autor, ele mesmo
oposicionista na época comunista, chegou a ser preso e investigado pela policia secreta
do sistema. Como o poeta ¢ de ascendéncia judaica, uma outra preocupagao presente na
sua obra ¢ a manutenc¢ao da memoria do Holocausto relacionada com a sensibilizagao dos
leitores a respeito do perigo do antissemitismo e da intolerancia.

Se as tradugdes anteriores estavam relacionadas com a cristalizagdo da ideia
de criar o CEPOL, um espago que, entre outras coisas, prevé um lugar para tradugcdes
colaborativas e supervisionadas, os trés textos seguintes ja sdo frutos diretos da
atividade do Centro ao longo do ultimo ano e meio. O primeiro deles foi extraido do
livro de Stefan Grabinski Demon ruchu — O demdnio do movimento, publicado em 2021
pela editora Urso. A traducdo conjunta de Matheus Moreira Pena e Milena Woitovicz
Cardoso, como todas nesse dossi€, com exce¢do do poema de Tuwim, foi revisada
por mim, e esse trabalho acabou dando inicio ao grupo de tradugdo colaborativa,
em que praticamos a traducdo literaria de textos cujo grau de complicagdo os torna
particularmente desafiantes. Assim sdo os contos de Grabinski. Sua forte estilizacao,
uso de arcaismos e dialetismos, tanto vocabulares quanto sintaticos, um certo exagero
nas descri¢des esmeradas fazem com que seus contos de terror provoquem calafrios
peculiares em seus tradutores. Como no texto O demonio do apressamento falo mais
detalhadamente sobre o autor, menciono aqui apenas o trabalho de alta competéncia dos

tradutores que, sem abrir mdo de tentar transmitir a camada estética do texto original,
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tentam fazé-lo adaptando as longas e, ndo raro, truncadas frases do autor para que sejam
palataveis ao leitor brasileiro.

O texto seguinte, O encontro, ¢ um de muitos da gaveta tradutoria de Matheus
Moreira Pena que ha certo tempo vem vertendo pequenos contos de Stawomir Mrozek
para o portugués. A escrita ironica do dramaturgo, desenhista e contista polonés, ¢ muitas
vezes marcada pela presenga do absurdo, que era cotidiano na época da Polonia comunista
(temos até o dito aplicado a situagdes mais absurdas: isso nem o Mrozek conseguiria
inventar) e constitui um desafio para o tradutor. Conseguir transmitir essas qualidades, ao
lado do sarcasmo sempre presente na escrita lapidar do autor, ¢ uma prova de fogo e com-
provante da competéncia tradutoria impar presente nos textos traduzidos por Matheus.

Na sequéncia, Regina Maria Pimentel nos presenteia com uma tradu¢ao habil de
um fragmento do livro de ensaios de Jacek Dukaj, o mais importante e inventivo escritor
de literatura de fic¢ao cientifica polonesa depois de Stanistaw Lem. Embora em seus li-
vros Dukaj seja dado a experimentos linguisticos dos mais variados, o desafio nos textos
de Depois da escrita consiste em transmitir a leveza do estilo em paralelo a erudigao
de seu autor e sua profunda reflexdo a respeito da humanidade contemporanea. O texto
que, quando publicado, beirava a previsdes futuroldgicas foi transformado pela vivéncia
digital na época de trabalho remoto ocasionado pela pandemia em reflexdo a respeito
da realidade que se instalou. A guerra entre o corpo € a mente, que ¢ seu tema central,
foi transformada na realidade com que temos de lidar no momento presente. Gragas ao
trabalho da tradutora temos o primeiro texto do autor, que ja inspirou a série de sucesso
da Netflix Into the night, vertido competentemente ao portugués. A tradugao foi resultado
de cerca de um ano de trabalho. Sua primeira versdo surgiu na disciplina de Projetos de
Aprendizagem e a versao final foi resultado de um processo de polimento artesanal numa
disciplina de traducao literaria.

O tradutor do proximo texto, Luiz Henrique Budant j& foi apresentado
anteriormente, entdo cabe dar aqui mais atengdo a sua autora. Aleksandra Pluta ha anos
trabalha pesquisando vidas de personagens importantes do mundo polono-brasileiro. E
autora, entre outros, de livros a respeito de Zbigniew Ziembinski®, Andrés Bukowinski®
e Yan Michalski (inédito ainda); é também uma pesquisadora, que defendeu em 2020, na
UnB, seu doutorado a respeito da recepgao dos dramas de Stawomir Mrozek no Brasil.

O livro O caminho para o Rio, de onde o texto foi extraido, ¢ uma coletanea de entre-

> PLUTA, Aleksandra. Ziembinski. Aquele barbaro sotaque polonés. Trad. Luiz Henrique Budant. So
Paulo: Perspectiva, 2016.
¢ PLUTA, Aleksandra. Andrés - uma Vida Em Mais de 3 Mil Filmes. Rio de Janeiro: 5W, 2014.
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vistas com importantes personagens polono-brasileiras que imigraram para o Brasil, na
sua maioria para o Rio de Janeiro. A entrevista Da Sibéria até o Brasil tem como sua
protagonista Liliana Syrkis, dona de um ateli€ de alta costura no Rio de Janeiro, mae do
tragicamente falecido politico Alfredo Syrkis, cuja vida representa mais uma variagao
da tragica saga dos judeus poloneses, que sofreram ndo apenas nas maos dos nazistas
alemaes, mas também dos comunistas soviéticos.

O texto que fecha a se¢do das tradugdes, aberta com o manifesto de Tuwim, ¢ a
minha versao do poema Jerusalém, em que o poeta Miron Biatoszewski olha apavorado e
compassivo para o Gueto do outro lado do muro. Mesmo que saibamos que 0os muros e as
separacdes sejam a infeliz realidade que nos circunda, tanto esse quanto os outros textos
traduzidos nesse dossi€ lembram do papel da literatura que ¢ de unir, funcionar como um
dispositivo de compaixao que ajuda a reconhecer o outro e seus sofrimentos em si mes-
mo. Essa compreensao da literatura esteve sempre presente na literatura polonesa e serviu
de norte para essa seleta. Espero que além de mostrar mais um pouquinho da literatura
polonesa do século XX e do trabalho executado na UFPR, os textos selecionados sirvam

para provocar reflexdes e transformagdes no mundo que nos cerca.

Gostaria de agradecer imensamente a todas e todos que colaboraram nesse dossié
com seus textos e traducdes. O trabalho e paixdo em conjunto ao longo dos anos trans-
formou colabora¢des em amizades duraveis. Além de Dirce Waltrick do Amarante, que
incansavelmente motiva as tradugdes e fornece espacgo para que sejam divulgadas, tam-
bém Izabela Drozdowska Broering, que organiza eventos (muitas vezes em momentos
inesperados e cruciais) em que podemos compartilhar reflexdes e leituras, e ainda meus
colegas e minhas colegas do curso de Letras Polonés da UFPR, meus agradecimentos
especiais vao para duas companheiras mais fieis e necessarias nessa jornada um tanto
solitaria de traduzir e trabalhar ativamente em prol da divulgagao da cultura polonesa por
aqui: Eneida Favre, que sempre me acompanhou aconselhando e revisando traducdes e
Milena Woitovicz Cardoso, cujo engajamento, organizacdo e trabalho de formiguinha
incansavel faz com que os projetos se transformem em realidades palpaveis. E a todas e

todos que compartilharam comigo suas virtudes ao longo do caminho: Dzigkuj¢ bardzo!
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“O piano de Chopin”, de Cyprian Kamil Norwid

Marcelo Paiva de Souza'

Universidade Federal do Parana

Resumo: Evoca-se aqui a tradi¢do comparatista da iluminagdo reciproca das artes, lembrando
alguns “retratos” de Chopin, a diferentes maos ¢ em diferentes linguagens — em especial a imagem
do compositor polonés da pena de Mario de Andrade em sua cronica “Chopin” (1944) —, para entdo
levar a cabo uma leitura de “Fortepian Szopena” (O piano de Chopin; 1865-66), poema de Cyprian
Kamil Norwid. A breve revisitagdo analitica dos versos da ensejo a repassar ¢ comentar questoes
de destaque na imponente fortuna critica norwidiana, permitindo ainda varios acenos a outras
realizagdes criativas do autor.

Palavras-chave: “Fortepian Szopena” (O piano de Chopin). Norwid. “retratos” de Chopin. Mario
de Andrade. iluminagao reciproca das artes.

“Chopin’s Piano”, by Cyprian Kamil Norwid

Abstract: This article evokes the comparatist tradition of mutual illumination of the arts, and recalls
some “portraits” of Chopin, by different artists and in different artistic languages — in particular the
image of the Polish composer in Méario de Andrade’s feuilleton “Chopin” (1944) —, to carry out in
sequence a reading of “Fortepian Szopena” (Chopin’s piano; 1865-66), a poem by Cyprian Kamil
Norwid. The brief analysis of the text provides an opportunity to review and comment on issues that
stand out in the immense critical fortune of Norwid’s oeuvre, also allowing several references to
other creative achievements by the author.

Keywords: “Fortepian Szopena” (Chopin’s piano). Norwid. “portraits” of Chopin. Mario de
Andrade. mutual illumination of the arts.

“Cada um de nos traz dentro de si algum retrato de Chopin” (HERBERT, 2008, p.
191)°. A frase é de Zbigniew Herbert e inicia um sucinto ¢ belo ensaio de sua pena, escrito
em 1953, a margem da leitura de um album sobre Chopin vindo a lume no ano anterior.
“Quando observo os retratos da época do compositor”, prossegue Herbert, “sdo poucos os
que me convencem. Ja tenho minha opinido sobre esse rosto que nunca vi. Estou disposto
a brigar dente por dente, por exemplo, afirmando que esse retratinho de album, todo agu-
carado, € ruim, que nao se parece com ele. Apenas dois, de fato, dois...” (p. 191) Ao juizo
de um ainda jovem, mas nem por isso menos exigente Herbert, essas duas tinicas imagens
merecedoras de apreco sdo o conhecidissimo quadro a 6leo de Eugéne Delacroix (1838)°

e a também célebre fotografia de Louis-Auguste Bisson (circa 1846)*: “pensando sobre

! Professor do Departamento de Polonés, Alemao e Letras Classicas e da P6s-Graduagido em Letras da Uni-
versidade Federal do Parana-UFPR; bolsista PQ-2 do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnolégico-CNPq; tradutor. E-mail: mrelpvdsz@hotmail.com. https://orcid.org/0000-0002-3632-1143.
2 Salvo indicag@o contraria, fontes em linguas estrangeiras sdo citadas em portugués em tradugédo minha.

3 Ver <Frédéric Chopin - Louvre Collections>.

4 Para uma boa reprodu¢do do daguerredtipo de Bisson, ver <Dziedzictwo Chopinowskie w otwartym
Dostepie (musicsources.pl)>.
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elas, comparando-as entre si € tomando consciéncia de que remetem a mesma pessoa —
tenho a impressao de que toco o segredo do homem e da sua musica” (p. 192).

No mesmo espirito dessas ponderagdes herbertianas, embora extrapolando seu
objeto e indo além dos dominios da pintura e da fotografia, serdo trazidas a baila a seguir
outras imagens do compositor polonés, outros Chopins, a diferentes maos. A fascinante
efigie do artista cunhada em versos por seu conterraneo Cyprian Kamil Norwid na lirica
de Vade-mecum (1865-66) constituira o item principal sob nosso escrutinio. Antes de nos
determos nele, todavia, os volteios da prosa de um valioso instantaneo literario brasileiro
da silhueta chopiniana requerem atengao e comentario.

Decerto também tendo em mente “o segredo do homem e da [...] musica” de
Frederico Chopin — e ndo s6 —, quase dez anos antes do referido texto de Herbert Mario
de Andrade vinha a publico para revelar, de modo muito sugestivo, como enxergava
em seu intimo o vulto do compositor romantico polonés, como se afigurava o “retrato”
chopiniano que entdo trazia dentro de si. Em cronica no Didrio de Noticias, de Sao
Paulo, aos 3 de setembro de 1944, Mario reporta-se a informagdo pouco antes divul-
gada pela imprensa paulista de que seria descerrada, gracgas a iniciativa de “poloneses
do Brasil”, uma estatua de Chopin no Rio de Janeiro’. A noticia lhe causa uma comogéao
profunda, dificil de explicar; atropeladamente, repontam no autor ironia, desconfiancga
e sarcasmo, bem como, “sobretudo, confundindo tudo, uma dor violenta, [...] sedutora-
mente convidando a desisténcia, a mesma dor de Chopin” (ANDRADE, 1963, p. 378).

E Mario arremata: com efeito,

minha carteira de identidade me garante que eu nao sou polonés, [mas]
nao pude contribuir e sinto pena, porque sempre soube amar o grande
génio musical. [...] E nem sou escultor e devo estar imaginando errado,
mas se fosse eu havia de imobilizar Chopin do mesmo gesto do Moisés
de Miguelanjo — aquele gesto irritado, revoltado, quebrando as pedras
da lei (p. 380).

Ja se completara entdo o quinto aniversario da deflagracao da Segunda Guerra e
sem duvida tal conjuntura histdrica esclarece bastante aqui. Como music6logo, o brasi-
leiro se dava plena conta da “intrinseca e exclusiva musicalidade” (p. 378) das criacdes

do polonés: Chopin “é som, é a arte da musica” (p. 380)°. Contudo, “também viveu

>Quando a cronica ¢ dada a estampa, o monumento a Chopin — de August Zamoyski — ja havia sido inau-
gurado, no dia 1° de setembro, em cerimdnia solene na Praia Vermelha, na Urca. Ver fotos recentes da obra
em <Monumento a Chopin na Praia Vermelha 01 - User:Halleypo/Halley Pacheco de Oliveira - Wikimedia
Commons>.

¢ Em seu Compéndio da histéria da miisica, Mario louva Chopin, “este polaco maravilhoso” (p. 134), jus-
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de maneira altissima o sentimento de patria” (p. 380), aspecto de sua figura humana e
artistica que, naquele momento, ganhava premente atualidade simbdlica’: ante as cala-
midades em curso na Polonia, Mario sente a mesma revolta, a mesma dor que Chopin
experimentara outrora ante seu pais despedacado e oprimido. Talvez por isso, justamen-
te, a imaginacao do escritor va buscar na escala e na for¢a do Moisés de Michelangelo o
modelo de que necessita, amoldando-o, porém, no rompante de furia narrado no Exodo
no episddio do bezerro de ouro!® As ressalvas autoironicas de Mario, no entanto — “nem
sou escultor” e “devo estar imaginando errado” —, afora a tumultuosa gama de emo-
coes a acometé-lo —, abatimento, desconfianga, sarcasmo —, fornecem indicio de que
ha mais em jogo em suas palavras do que estima pelo génio chopiniano e solidariedade
para com a nagdo polonesa. O autor ja ndo possui a “convicgdo facil” (p. 379)° de que
a musica deva nos tocar apenas “pelo valor estético do som”; Chopin, em especial, ndo
lhe permite os enlevos dissolventes da “pura musica”, mas as questoes que seguem dai
tampouco admitem por sua vez respostas faceis: como a arte pode confrontar as mazelas
do mundo? Que sentido e fungdo cabem a musica, ou a escultura ou a literatura, em face
de determinado flagelo da historia? Que lugar(es) ocupa, que formas assume, nas coor-
denadas da criagdo artistica moderna, “o sentimento de patria”?

Nao obstante o peso relativamente modesto de “Chopin” no conjunto da obra de
Mario de Andrade, deve estar claro por agora que vém a tona nas linhas e entrelinhas do
texto problemas de indiscutivel magnitude'’. Ao acicate das circunstancias, como que
sem querer, o escritor brasileiro se faz de escultor e, com os recursos da prosa literaria,
erige seu proprio monumento a Frederico Chopin. Sob constante vigilancia reflexiva, res-
saltemos, interrogando o artista polonés, sua arte e seu tempo e, mais ainda, interrogando
a si mesmo, seu tempo e sua arte. Desse ponto de vista, a cronica de Mario presta-se bem
como baliza para um exercicio de releitura dos versos do “Fortepian Szopena”!! norwi-

diano. Pois como no escrito marioandradino, também no poema de Norwid se entrelagam

tamente por ter permanecido imune ao “intencionismo descritivo” (ANDRADE, 1929, p. 134), a epidemia
“de literatura e de literatice” (p. 131) que grassou na musica romantica.

7 Em 1942, Mario ja havia se debrugado com vagar sobre esse assunto em “Atualidade de Chopin”, aula
inaugural por ele proferida no Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo (ANDRADE, 1975).

8 Por deliberagdo — ou por engano? Evidentemente, a possibilidade de que o autor haja se equivocado existe,
mas ndo diminui em nada (aumenta, alias!) o interesse de sua “visdo escultdrica” de Chopin.

° As expressdes transcritas em seguida provém da mesma pagina.

10 A instigante discussdo travada por Henryk Siewierski (1999) e Jorge Coli (2000) em torno do texto per-
mite vislumbrar com clareza as implicagdes e a complexidade da questdo chopiniana em Mario de Andrade.
1" Ao longo do artigo, o poema sera citado apenas em tradugdo para a lingua portuguesa. Acompanhado
do original polonés, “O piano de Chopin” acha-se integralmente reproduzido mais adiante, na Chopiniana
de Norwid em anexo. Para algumas consideragdes sobre o traslado brasileiro da obra, ver STEWIERSKI
(2006) e SOUZA (20006).
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dois movimentos: de reflexao sobre a figura e a musica chopinianas, desde logo, mas —
ndo menos fundamental — de auto(meta)rreflexdo sui generis do autor do poema.

Nosso itinerario adiante sera demarcado por diversas outras referéncias, desne-
cessario talvez advertir. Sem abrir mao da tentativa de atinar com um tanto de novum
interpretativo, que a presente oportunidade valha, acima de tudo, como uma breve revi-
sitacdo analitica do poema e da imponente fortuna critica de Norwid, com alguns acenos
en passant a outras realizagdes criativas do autor. Em boa parte do caminho, portanto,
permaneceremos em companhia dos conhecedores do legado norwidiano, as voltas com
as questdes capitais a que se dedicaram.

Prossigamos, entao, lancando contudo mais um olhar em cada Chopin evocado até
este momento. A maneira daquela tradi¢io comparatista ciosa da “iluminagéo reciproca
das artes”!?, notemos as reverberagdes que se produzem quando dispostas lado a lado as
obras de Eugéne Delacroix, Louis-Auguste Bisson, Mario de Andrade e Cyprian Kamil
Norwid. Confronte-se o impeto michelangelesco do Chopin do escritor brasileiro com
a resignagdo da “face amarrotada pela doenga e pelo sofrimento” (HERBERT, 2008, p.
191) que Bisson fixou em sua foto, com “toda a crueldade de seu oficio” (p. 191); combi-
nem-se o “movimento da cabega a surgir do fundo surdo e escuro” (p. 191), a concentrada
escuta chopiniana, tal como pintada por Delacroix, e a mao de alabastro do compositor,
em seus “espasmos de pluma”, “Mescla[ndo]-se com as teclas numa/Névoa de marfim”,
conforme a descri¢do de Norwid em uma das estrofes de seu poema. Esse concerto sur-
preendente de distintas visdes e meios artisticos suscita uma impressao poderosa. E seu
interesse para nos, aqui, ndo se esgota em si mesmo'®. Verificaremos em seguida como
o fulgor concomitante de multiplas artes — um permanente, complexo didlogo com elas
e entre elas — assinala o universo da criagdo norwidiana. De forma conspicua, e muito

particular, sua poesia.

L

Em um estudo publicado em fins dos anos de 1940, e ainda indispensavel, Ka-
zimierz Wyka asseverou: “Se considerarmos a variedade das aptiddes e dos interesses
artisticos, seu exercicio sistematico, os resultados conceituais nas concepgdes estéticas

[...], por fim, a influéncia nas vicissitudes da vida” (WYKA, 1948, p. 4-5), de fato as-

12S0bre o tema, ver — entre muitos outros — WEISSTEIN (1968) e SCHMITT-VON MUHLENFELS (1981).
13 Considere-se o caso na ampla perspectiva dos Estudos Interartes e/ou dos Estudos Intermidia. Quanto
aos primeiros, ver CLUVER (1997); e mais especificamente sobre a constelagdo musica, literatura e inter-
midia, ver WOLF (2009).
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sistia a Norwid “todo o direito, apos certa feita ter se referido a si mesmo em uma carta
como sztukmistrz” — na acepcao de “artista completo” —, “a denominar-se desse modo
constantemente” (p. 2). Wyka salienta, e acrescentemos de nossa parte que o ponto tem
maxima relevancia, que na imaginagao do autor de Promethidion ha um continuo en-
trelacamento de associagdes “de todas as artes praticadas por ele” (p. 4) ou as quais era
sensivel. E pondera, ademais, que Norwid também foi um sztukmistrz em outro sentido:
por introduzir em sua poesia, “de maneira que o diferenciava de toda uma familia de ar-
tistas com ele aparentados” (p. 4), revérberos das varias artes de cuja pratica se ocupava.
As observagdes do pesquisador delineiam com justeza todo o alcance da problematica
abordada. Dono de diferentes dotes e versado em diferentes oficios criativos — Wyka
aproxima-o nesse aspecto de Stanistaw Wyspianski —, Norwid ¢ um multiartista. Per-
passando diversos ambitos, sua trajetoria acumula realizagdes em cada um deles, reali-
zagdes que consequentemente solicitam, caso a caso, exame critico especifico, lastreado
no respectivo saber especializado'. Se por um lado, entretanto, a pluralidade do fazer
artistico norwidiano acarreta as obrigacdes do distinguo, também se impde, por outro,
tarefa oposta e complementar: perquirir as contiguidades e confluéncias, as varias inter-
-relagdes entre as linguagens e os repertorios frequentados pelo autor nos meandros de
seu trabalho de criagdo'®.

Entre as numerosas ocorréncias de encontros e entrecruzamentos das artes no le-
gado de Norwid como poeta lirico, em particular, talvez nenhuma seja tdo significativa
quanto “Fortepian Szopena™'®. A primeira, Obvia razdo para tanto, ja fica sinalizada no
proprio titulo da obra, com a referéncia direta a musica chopiniana e, por extensao, a pes-
soa de seu célebre criador. E por estar ali em foco individualidade artistica de tal estatura,
uma segunda constatacdo logo se segue, pois como observou um dos melhores intérpretes
do poema: “Nao sucede com frequéncia que um artista genial dedique sua pena a obra

de outro criador que lhe seja contemporaneo — e que o resultado dessa empreitada iguale

4 Noutras palavras, trata-se — por exemplo — de examinar as obras pictoricas de Norwid como obras pic-
toricas, nao como mero apéndice de seu fazer literario, adotando um enfoque cioso da autonomia estética
e das singularidades de linguagem dos diferentes meios artisticos a que a inven¢do do autor recorreu.
Nesse sentido, ver, sobre distintas facetas do artista plastico Norwid, as valiosas contribui¢cdes de CHLE-
BOWSKA (2004) e (2013). Ou ainda, sobre as pecas e as ideias teatrais norwidianas, as pesquisas classicas,
fundamentais de SLAWINSKA (1953) e (1971).

15 E a via que exploram, por exemplo, MELBECHOWSKA-LUTY (2001) e PNIEWSKI (2005).

! Em outros dominios da obra do autor, entretanto, saltam aos olhos ocorréncias ndo menos importantes
de “simbiose das artes” (a expressao ¢ de Aleksandra Melbechowska-Luty). Recordemos, para citar ape-
nas dois exemplos — um da producao plastica, outro da prosa de ficcdo norwidiana —, uma aquarela como
“Sprzedaz Pegaza” (A venda de Pégaso; de 1868) e a prosa de ficgdo de “Ad leones!” (de 1883). Nesse
contexto, pensemos igualmente na densa reflexdo de Norwid sobre a arte e as artes — e a musica de Chopin,
em especial — no didlogo poético-filosoéfico Promethidion. Sobre esta ultima obra, ver SAWICKI (1997) e
SIEWIERSKI (2012).
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em sua grandeza a grandeza da obra descrita” (STROZEWSKI, 1979, p. 43). Com que
recursos, de que modo a grande arte dos versos de Cyprian Norwid rende homenagem a
grande arte do compositor Fryderyk Szopen? Como a pena do primeiro faz ressoar em
palavras — e transfigura — o piano do segundo?

Eis o que ora cabe a exegese elucidar. Para arrostar tal desafio, entretanto, para es-
quadrinhar o texto de “O piano de Chopin”, enveredando, sempre que oportuno, no rastro
de questdes mais gerais concernentes a lirica norwidiana (e as vezes nao so), tenhamos
em vista uma distingdo metodoldgica feita por Kazimierz Wyka em seu estudo supramen-
cionado, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz. Variadas modalidades artisticas fornecem
assunto(s) a poesia do autor de Quidam; escultura, musica, arquitetura, pintura, entre
outras, comparecem — isoladas ou diferentemente combinadas — no temdrio dos versos
de Norwid. A titulo de ilustracdo, recordem-se poemas como “Lapidaria” ou “Stuchacz”
(Ouvinte), o texto sem titulo de incipit “Nie mys$l, nie pisz — podmaluj” (Nao penses, nao
escrevas — pinta) ou ainda “Do stynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakonnicy” (A uma
célebre bailarina russa — e freira desconhecida)!’. Mas a irradiacdo das diversas artes tam-
bém se verifica no nivel mesmo das operacgoes formais, dos expedientes construtivos da
poética do escritor. Nesse caso, referéncias de cunho arquitetonico ou musical, digamos,
constituem “meios que servem a expressdo poética de Norwid” (WYKA, 1948, p. 6).
Seja portanto em determinado simile ou metafora'®, por exemplo, seja ainda em tracos de
estilo mais abrangentes (como suas tendéncias esculturais'®), o labor verbal norwidiano
repetidamente toma impulso a partir de associagdes com outras searas criativas.

Debrugando-se sobre a questdao dos temas 14 onde se mostra mais decisiva para
bem da investigacao do engenho do poeta, Wyka se concentra sobretudo no problema dos
meios de expressao de Norwid. Iniciemos por ai, por nossa vez, o comentario de “O piano
de Chopin”, deixando claro entretanto que, mesmo sem qualquer pretensao de exaustivi-
dade, a leitura da obra precisa dispensar igual atencdo a ambos os enfoques apontados:
a microscopia da malha de significantes do texto, assim como a tomada panoramica dos

sentidos de seus desdobramentos tematicos®.

7Ver NORWID (1983a, p. 288-289, 288, 290 e 502).

18 “Rzeczywistoscia cata/ Jestze entr acte w teatrze?// [...] A Ojczyzna — czy tylko/ Jest tragedig-ojczyzny?”
(A realidade toda/ E entdo um entr ‘acte no teatro?// [...] E a Pétria — é tdo s6/ a tragédia-da-patria?). Os
versos sdo do poema “Tymczasem” (Entretanto). Ver NORWID (1983a, p. 449).

9 Wyka (1948) analisa em pormenor o tratamento dos volumes e das formas, o “carater estatuario” (p. 13)
de cenas inteiras e, sobretudo, da figura humana na imagética dos versos de Norwid, demonstrando p. ex.
como o “olhar escultérico” do autor “sugeria-lhe palavras que consubstanciavam o gesto em um tragado
plastico e preciso” (p. 19), de admiravel sutileza e sugestividade.

20O proprio Wyka adverte que uma anélise abrangente de “Fortepian Szopena” ultrapassaria o escopo de
sua investigacdo, acrescentando, porém, que “apenas tal andlise” — dando conta da “trama de simbolos
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Os 117 versos rimados do poema distribuem-se em 10 estrofes, estas e aqueles de
feicdes ndo uniformes. Os segmentos estroficos sao numerados com algarismos romanos,
sendo que, além disso, um asterisco subdivide a décima estrofe em duas, destacando os
versos finais da obra em um quarteto de rimas cruzadas. Nao por acaso, como se vé, uma
pesquisadora da historia do verso polonés como Lucylla Pszczotowska sublinha a origi-
nalidade do tratamento norwidiano das “formas do verso e suas fungdes na poesia” (2001,

p- 195). Segundo a autora, “O piano de Chopin”, em particular,

ja constitui [...] uma regido fronteirica do verso livre ou, em certas par-
tes, adentra os dominios do verso livre [...]. Com os significativos con-
trastes de extensao silabica dos versos — de variada organizacdo interna
—, extensao e construcdo do verso ja ndo se subsumem aos tragos distin-
tivos do verso regular (p. 235).

Evidencia-se aqui, ¢ bem verdade que em grau excepcionalmente acentuado, uma pro-
priedade geral marcante da lira de Norwid, poeta “que se opde tanto a uma dicgao retorica
polida e harmonica, quanto a eufonia e fluidez da cancao” (PSZCZOLOWSKA, 2001,
196)*'. O que de maneira alguma quer dizer, frisemos, que seja pouco pronunciada nos
versos do autor uma singularissima melopeia!

Muito pelo contrario, cumpre antes concordar com o juizo de Wtladystaw
Strozewski, quando aponta nos valores musicais de “O piano de Chopin” uma caracteris-
tica “que sobressai de pronto a primeira leitura do poema” (1979, p. 68). Argumenta nessa
mesma linha o estudioso hungaro George Gomori: “De fato, o poema inteiro parece ter
sido composto segundo principios musicais; lido em voz alta, ele soa como musica escrita
para o instrumento da vox humana” (1974, p. 59). A disposicao estrofica e a versificagao
irregulares sao fatores intrinsecos a arrebatadora, complexa musicalidade da obra. Vao
de par com elas as constantes variagdes de ritmo e o ductus sinuoso da enérgica sintaxe,
alternando sem aviso entre rememoracao e apostrofe, descri¢ao e reflexao, narragdo — e

visao profética. Correlatamente, sucedem-se as mudancas de andamento ¢ de dinamica

ético-religiosos”, das ressondncias classicas em meio a cendrios familiares, a elementos “da paisagem e da
cultura polonesas” — de fato “seria capaz de abrir as cortinas perante as belezas [...] do poema” (p. 79). Para
uma perquiri¢do de folego da obra, ver a primorosa edi¢ao critica de FILIP (1949).

21 Recordem-se a propdsito as sintomaticas invectivas que Norwid dirigiu a Bronistaw Zaleski e Karol Ru-
precht, em carta de novembro de 1867, em razdo dos reparos que ambos lhe fizeram relativamente a métrica
de uma de suas odes: “[...] o que os poloneses chamam de lirica € picadinho e mazurca!” (NORWID, 1983c,
p- 609). Em sua introdugdo ao primeiro volume dos Pisma wybrane (Escritos escolhidos) do autor, J. W.
Gomulicki frisa que Norwid foi um corajoso inovador, entre outros, “no ambito da versificagdo, contra-
pondo-se em suas obras, sem hesitar, as convencdes entdo reinantes e protestando de modo especialmente
vigoroso contra todos aqueles que exigiam do verso ‘suavidade’” (GOMULICKI, 1983a, p. 41-42).
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dos versos, conforme as certeiras observagoes de Strozewski: do “passo lento e langui-
do” (1979, p. 68) da serena abertura, a aceleragdo violenta do subito galope dos cavalos
do Céucaso; do “piano das primeiras estrofes” (p. 69), quase um sussurro em sua intima
evocagdo dos penultimos dias de Chopin??, ao forte meditativo da parte central do poema,
as voltas com os signos da perfeita-consumagao e o estigma implacavel da falta, “para,
com o crescendo da descrigdao do que se passa nos arredores do edificio em chamas e em
seu interior, erguer-se até o grito desesperado das estrofes finais” (p. 69), em sua ominosa
“atmosfera de tragicidade” (p. 72).

Chamemos ainda a atengdo, a prop6sito da musica verbal norwidiana, para a inu-
sitada partitura grafica do poema. De novo em grau bastante acentuado, da-se a ver nesse
aspecto em “Fortepian Szopena” uma caracteristica muito original dos escritos do autor,

descrita com exatidao por Juliusz Wiktor Gomulicki:

Norwid [...] empregava metodicamente um sistema proprio de sinais e
artificios, com a ajuda do qual indicava e, assim, distribuia as tensoes
dindmicas no texto (segmentagao peculiar de determinados versos, di-
ferentes tamanhos de recuos, alinhamento vertical), isolava e real¢ava
certas expressoes ou grupos de expressoes (espacamento, maitsculas,
hifens entre expressdes), imprimia solenidade [...] a algumas palavras,
conferindo-lhes um novo valor emocional, e a outras, por seu turno,
submetia a [...] procedimentos [...] gragas aos quais passavam a ser li-
das de modo distinto do habitual, insinuando-se nelas, entdo, um novo
valor seméantico (1983, p. 42).

Em meio aos elementos desse “codigo poético” (p. 42), ocupa lugar crucial a pontuagao,
cuja especificidade e riqueza em Norwid dificilmente se poderiam superestimar. A
virgula e o ponto e virgula, o travessao e os dois pontos, as reticéncias, as exclamagdes,
a interrogagdo — posta com frequéncia “nao no fim da frase”, como explica Gomulicki,
“mas (um pouco a maneira espanhola) em seu inicio ou no meio, logo ap6s todo tipo
de pronome, conjun¢do ou quaisquer particulas a que tenha sido possivel dar forma de
indagacgao” (p. 42) —, o arranjo sutil de todas as pausas e inflexdes decorrentes da pletora
dos sinais de pontuacdo séi tornar um unico verso norwidiano um verdadeiro four de

force em termos de entoagdo e expressividade 2: “Sera tal Mestrel... que to

22 Evocagdo que remete intertextualmente ao trecho de Czarne kwiaty (1856) dedicado a Chopin (NORWID,
1983Db, p. 37-39). Ver adiante em traducao no anexo (assim como o “Necrologio” de Chopin que Norwid
escreveu [1983b, p. 188-189]).

2 Em termos mais rigorosos, alids, ndo se trata apenas da actstica virtual de indicagdes de entonagéo.
Considerando a materialidade do suporte da escrita, o espago bidimensional em que se estampam seus ca-
racteres —, trata-se, antes de tudo, de valores visuais: especialmente no ambito da lirica de Vade-mecum, o
texto do poema norwidiano fala aos olhos do leitor.
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ca.. malgrado —arepulsa?..” / “E no que tocaste — qué? disse o tom
— qué? dird” / “A Plenitude?.. o fere!...”

Sem sequer tocarmos em outras dimensdes nao menos relevantes da poética de “O
piano de Chopin” (rimas e demais artificios sonoros, vocabulario, imagens), a questao da
partitura grafica da obra nos permitird quica apreender de um angulo vantajoso o modus
operandi do escritor em seu tributo ao compositor. Uma ligeira incursao pelo conheci-
mento musicologico sobre o piano chopiniano sera necessaria para bem do raciocinio.
“Conservador e revolucionario”*, escreve Jos¢ Miguel Wisnik (2013), “Chopin, esse de-
voto d’O Cravo Bem Temperado — que ele cita e consagra na estrutura dos 24 Estudos e
Preludios - (p. 35) reivindicou para si a heranga de Bach e, explorando seu piano “como
um campo de sonoridade total onde planos multiplos se entrelagam, se contrapdem e ri-
cocheteiam” (p. 36-37), fez dele uma referéncia obrigatdria para as conquistas da musica
na virada para o séc. XX. Para o estudioso brasileiro, o “Estudo opus 25 n° 7 ¢é, talvez, o

melhor exemplo” da apropriagdo da polifonia bachiana na pianistica chopiniana:

A mao esquerda canta lentamente uma melodia recitativa. A mao direi-
ta contracanta com outra, e ambas seguem nesse didlogo, defasadas e
mediadas pelos acordes que [...] vao dando as vozes o seu apoio harmo-
nico. No processo, a melodia da mao esquerda comeca a expandir-se
[...] em fiorituras, bordando as notas a maneira dos expedientes do be/
canto [...], com a diferen¢a de que essas expansdes ornamentais vao
ultrapassando em muito as possibilidades da voz humana, ndo s6 meta-
morfoseando-se em musica instrumental como levando o instrumento
a seu limite, a ponto de ultrapassar o reconhecimento distintivo das
notas em nebulosas fulgurantes [...]: no compasso 37, por exemplo, a
mao esquerda chega ao paroxismo de cinquenta e oito notas num com-
passo de trés tempos [...], entre outras ocorréncias semelhantes, que
nao impedem o discurso [...] da peca de manter-se sobrio, integro, e de
terminar inteiramente pacificado com as convulsdes que o habitam [...]
(WISNIK, 2013, p. 37-38)%.

Dois pontos nas observagdes de Wisnik nos importam mais de perto por enquan-
to. O piano, afirma o autor, abre diante de Chopin um horizonte inaudito “de exploracao
das propriedades do fendmeno sonoro” (p. 25)*, horizonte este que o compositor passa

a perlustrar até o limite das possibilidades do instrumento?’. Ora, ndo caberia dizer que

24 Conforme informagao na fonte citada, a formula ¢ de Charles Rosen. Ver WISNIK (2013, p. 44).

% O grifo é meu.

26 Wisnik enfatiza o fato de que o pleno aprimoramento técnico do piano se da “na altura de 1830, exata-
mente quando Liszt e Chopin, no limiar dos vinte anos, iniciavam suas carreiras parisienses” (p. 25).

27 “IE]xigindo malabarismos de dedilhado”, de “flexibilidade das méos e firmeza dos pulsos”, os estudos
chopinianos, p. ex., segundo Wisnik, beiram os extremos “da ascese e do sadismo” (p. 36).
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o poeta Cyprian Norwid procede analogamente em relacao ao instrumento da escrita? A
abundante pontuacdo do autor e todo o insuspeito leque de expedientes e sinais graficos
encontradicos na pauta de seus versos inclinam a uma pronta resposta positiva. Ja em sua
superficie impressa — ou manuscrita, quando submetido a exame seu autografo —, o texto
de “Fortepian Szopena” se apresenta como uma reticula semiotica de peculiar sofistica-
¢do, cujo trangado vai tirando proveito de cada componente do sistema de notacdo da
escrita. A “musica” verbal cifrada dessa maneira orienta-se por um principio que € preciso

(1313

discernir e encarecer. Pois ndo se trata em absoluto nem de “‘ilustrag@o’ literal”*, nem de
“imitagdo”* da musica chopiniana. Como tampouco ¢ o caso, em termos mais amplos, de
uma antecipa¢ao do lema verlainiano da “musique avant toute chose”, do postulado sim-
bolista da dissoluc¢do da palavra nas correntezas do encantamento verbal. Reverenciando
a arte de seu compatriota, Norwid ndo assujeita a musica a especificidade de linguagem
do poema: potencia criativamente as propriedades inerentes a esta ultima, a comecar pela
exploragdo virtuosistica da tecnologia mesma da escrita.

O virtuosismo da forma, seu nivel de exigéncia e dificuldade, ¢ bem sabido, distin-
gue decisivamente o fazer poético norwidiano e lhe assegura por si s6 posi¢ao de relevo
na historia da poesia moderna®®. Explica ademais, em grande medida, a relevancia do
criador de Vade-mecum no campo de forgas do presente. Stefan Sawicki ocupou-se do
assunto logo no inicio dos anos 2000; salvo engano, o diagnostico que entao propos con-
tinua valido: “D4 o que pensar [...] a presenca dessa arte — continuamente viva em nosso
meio. Dos poetas poloneses do passado, Norwid, creio, é o mais contemporaneo a nos.
Evidenciam isso testemunhos de escritores, leitores, pesquisadores. Onde se acham as
causas dessa atualidade?” (SAWICKI, 2001, p. 24) A primeira delas, segundo o especia-
lista, esta justamente no fato que tantas vezes deu ensejo aos contemporaneos de Norwid

para ataca-10*!. Seu texto ¢ denso, complicado, sua poesia opde resisténcia a leitura, cons-

2 A expressdo é de Strozewski (1979, p. 69).

2 O termo ¢é empregado por Wyka (1948, p. 79).

% Evidentemente, entretanto, hd muito mais em jogo no problema. Lirica de um tempo cada vez mais aves-
so a lirica, conforme observa Hans Robert Jauss no instigante prefacio da edi¢do alema de Vade-mecum aos
cuidados de Rolf Fieguth, os versos norwidianos ndo reconhecem, porém, a separa¢do — ja firmada em sua
época — entre “poesia e ndo-poesia, literatura desinteressada e literatura social, arte e moral” (p. 18). Nesse
sentido, Jauss chama o Vade-mecum de “classico tardiamente descoberto de uma modernidade recalcada”
(p- 20), distinta daquela que “desde Estrutura da lirica moderna (1956), de Hugo Friedrich, costumamos
ver, na esteira de Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, no rumo de uma progressiva desobjetivacdo (Entge-
genstdindlichung) e despersonalizacdo”, e que “retraiu a relag@o entre a lirica e o mundo a idealidade da lin-
guagem, como derradeiro refigio que ainda permitia a fundac¢ao do sentido puro” (p. 20). Uma observagao
inevitavel: ante o passado nazista de Jauss, ha ndo pouca ironia no fato de que um poeta polonés lhe inspire
as ponderacdes aqui evocadas... Sobre o emblemadtico e grave “caso Jauss”, ver ETTE (2019).

31 Ja em 1848 — poucos anos, portanto, apos a bem-sucedida estreia como poeta na imprensa de Varsovia
— se indigita a “amaneirada obscuridade dos pensamentos, imagens e expressoes’” dos versos de Norwid.
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tituindo-se em um “desafio a sensibilidade e a competéncia do receptor” (p. 25). Sawicki
ndo precisa ir longe para sustentar sua afirmacgdo. A sintaxe norwidiana “€¢ nao raro [...]
uma espécie de charada” (p. 24); o léxico, altamente polissémico, € prolifico em palavras
antigas ou pouco usadas, desvios dos sentidos dicionarizados, recuperacao de acepgoes
etimoldgicas, neologismos; e a decifracdo dos versos do poeta também tem de se haver
com conhecimentos significativos de histéria, da mitologia greco-romana e da Biblia.
Do ponto de vista genologico, os obstaculos ndo sao menores. Nao muito tempo
atras, Zdzistaw Lapinski indagava: “A que género de poesia cumpre vincular ‘O piano de
Chopin’?” (1994/1995, p. 137) Dando-se conta de que a contribui¢do da pesquisa espe-
cializada “nao ¢ especialmente vultosa” (p. 139) no tocante ao assunto — em torno do qual
se manifestam muitos juizos desencontrados —, Lapinski divisa no problema a “mao de
mestre” (p. 141) de Norwid, “que obrigou geracdes de criticos e historiadores da literatura
a suprimirem de sua consciéncia” (p. 141) a exata linhagem arquitextual da obra e suas
respectivas tradigdes*. Outro especialista tece consideracdes de muita pertinéncia aqui.
Debrucado sobre as “obscuras alegorias” norwidianas, Michal Glowinski discerne em
seus mecanismos uma poesia das “formas transtornadas” (2000, p. 292)**. Seu criador
“opera constantemente nos territdrios definidos por alguma tradicdo, as vezes arcaica e
veneranda”; reativa em sua lirica os antigos géneros alegoricos®* ¢ todo o arcabouco de
convengodes a eles correspondentes, mas o faz como um “tradicionalista ndo tradicional”:
os elementos tradicionais, arrazoa Glowinski, “surgem em Norwid [...] em lugares que
a poesia até entdo ndo pressupunha. Ele procedia portanto como se, aludindo a tradigao,
construisse pontes que lhe haveriam de assegurar contato com o leitor e, a0 mesmo tem-

po, as destruisse”. Esse tipo de estratégia criativa decerto dificultava — e ainda dificulta — a

Em 1857, um critico esbraveja diante dos “monstrengos de ideias” e dos “monstrengos de linguagem” dos
textos do autor, de cuja apreciagdo outro critico declara, nessa mesma altura, desistir de uma vez por todas:
trata-se de engenho “sublime demais e profundo demais, para que esteja ao alcance da [...] compreensao”.
E o proprio “Fortepian Szopena” ¢ saudado ap6s sua primeira publicagdo em 1865 com as seguintes des-
composturas: “mas por que obrigar nosso publico [...] a estudos penosos como os que convém aos coros de
Esquilo, por que esse incessante esfor¢o a cata de nebulosos logogrifos e de contorcionismos de todas as
partes da frase, essa violacdo propositada de todo ritmo e harmonia, de todas as construgdes gramaticais,
das formas e sentidos proprios das expressodes, até da mais elementar pontuagdo™!... Nas palavras revela-
doras de uma tal “senhorita Laura” sobre a poesia do “senhor C. Norwid”, “se isso ndo ¢ du gallimathias
double, como me dizia a condessa Matylda, com certeza ¢ invencionice 14 para o século vinte e alguma
coisa, porque o pobrezinho do nosso intelecto de hoje ndo entende patavina”. Sobre a recepgao critica da
obra norwidiana, ver o rico material reunido em INGLOT (1983). Para as formulagdes citadas, ver, respec-
tivamente, as p. 95, 105, 106, 115 e 114.

32 ¢ apinski filia o poema a ode e, mais especificamente, ao epinicio pindarico: para elaborar uma composi-
¢do poética “afinada no tom mais alto, condensando os principais motivos de seu programa e de sua atitude
existencial”, Norwid “recorreu a um prototipo, a Pindaro” (1994/1995, p. 145).

33 Os trechos citados na sequéncia provém da mesma pagina.

3 Sobretudo a parabola, conforme Glowinski tenta demonstrar no estudo “Norwida wiersze-przypowiesci”
(2000, p. 244-278).
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inteligibilidade dos textos do autor. Mas se a “peculiar situacado comunicativa” dai decor-
rente foi outrora desfavoravel a Norwid, ja que parecia condenar sua mensagem artistica
— Vade-mecum! — a repercutir em vao, com o tempo sobreveio o contrario. As crispagdes
e as asperezas da linguagem do poeta, suas ironias, esquivas e sobressaltos mostraram-se
um trunfo. Seu interlocutor, afinal, ainda ndo despertara; e acaso, como raciocina o escri-

tor em “Milczenie” (Siléncio):

Pode-se despertar quem dorme delicadamente?... Tudo indica que nao;
[...] é preciso interromper a urdidura dos pensamentos daquele que dor-
me — ¢ interromper de pronto, ndo de um modo vagaroso, mas instan-
taneo, trazendo-o com um s6 movimento para outra realidade e outra
evidéncia. [...] certa brutalidade parece ser indissociavel de tal encargo
(NORWID: 1983Db, p. 351).

Nao s6 a pujanga e ao arrojo do trabalho formal, todavia, se deve o extraordinario
impacto da lirica norwidiana na histéria da literatura polonesa. Acresce a tanto um gume
reflexivo tdo afiado quanto intrépido, que se pde a prova infatigavelmente contra a aci-
dentada matéria do mundo. Convém lembrar que a ambiciosa mudanga de rumo visada
em Vade-mecum partia de um balango rigoroso do legado criativo de seus predecesso-
res®®. O componente moral, Norwid escrevia em carta de meados de 1866, “acha-se em
nossos poetas na condi¢do de exce¢do e pequenina nota, mas nao prové de fundamento
e ndo alimenta como fonte a poesia: quase ndo possuimos moralistas” (1983c, p. 580).
Esta ¢ a lacuna que o autor se propde suprir, € como um moralista, no sentido mais alto do
termo, que ele se incumbe da tarefa de pensar poeticamente o seu tempo, de confrontar
suas grandezas e misérias, de auscultar seu alarido — e seus siléncios. A quem adentra seus
Versos, por conseguinte, compete tomar parte em tal tarefa. Conforme bem observou Ewa
Bienkowska (2015, p. 136) a respeito de Vade-mecum (e a observagao se aplica de igual
modo a muitos poemas ndo incluidos por Norwid na coletanea), a obra convida o leitor
“ao companheirismo” em uma ardua “viagem iniciatica, durante a qual se percorrera a
realidade em seus variados aspectos, se conhecerdo seres humanos, lugares, fenomenos
sociais, atitudes morais e amorais, sofrimento, crime, cinismo. Dito de outro modo, have-
ra de se criticar radicalmente uma sociedade que se afirma crista e, de fato, ¢ uma carica-

tura disso” (p. 136)*°. Releiam-se por esse prisma textos como “Larwa” (Larva), “Nerwy”

35 Sobre as posi¢des de Norwid no mapa das letras ¢ das ideias polonesas no Oitocentos, ver STEFA-
NOWSKA (1993), WALICKI (1982) e TROJANOWICZOWA (1981).

3¢ A proposito do enfrentamento critico da “grande problematica da época” (p. 136), Bienkowska sugere um
interessante paralelo com o Also sprach Zarathustra nietzschiano.
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(Nervos), “Ostatni despotyzm” (Derradeiro despotismo), “Memento” ou “Do obywatela
Johna Brown” (Ao cidaddo John Brown), entre tantos outros®’.

A meditacao poética desenvolvida em “O piano de Chopin”, sob diversos aspec-
tos, parece ser o climax dessa travessia iniciatoria. Antes de mais nada, cumpre insis-
tir, gracas ao vasto escopo reflexivo da obra, que, partindo do tema-chave da musica
chopiniana, circunscreve além disso — para empregarmos uma vez mais as palavras de
Wiadystaw Strozewski — “a totalidade da problematica da arte™, “[...] desde sua génese
até sua configuragdo mais consumada” (1979, p. 46), bem como, em tultima instancia, “a
totalidade do real” (p. 67), distendida metafisicamente entre o ponto de fuga da perfei-
¢do e da plenitude absolutas e “o Anelo”, a falta, macula (?) ontoldgica inarredavel deste
“globo — carente”. Os desdobramentos analiticos e interpretativos de cada um desses trés
planos, ultrapassando em muito os propdsitos do presente texto, ja ndo dispensariam uma
mirada de conjunto de toda a obra de Norwid?®, atenta as intrincadas orbitas das questdes
em torno de seus nucleos fundamentais: o sagrado, a historia, a nagdo, a cultura, a arte, o
trabalho e a natureza humana. Baste-nos, portanto, para concluir, uma ultima ponderacao.

A circunstancia histérica pontual por trds da homenagem norwidiana a Chopin
€ um ato torpe e intimidatorio de violéncia®, que o poeta registra e redimensiona, ri-
tualizando-o, alcando-o ao solene e enigmatico patamar de sentido de uma assombrosa
cerimonia sacrificial*’. O poeta retorque assim a barbarie, como se a quisesse exprobrar,
mas também — esconjurar. Se restara ainda, a despeito da morte de Chopin, o “anseio da
cancdo que nao se fez”, este ndo sobreviveria, afinal, at¢ mesmo ao esfacelamento do
piano do mestre contra a dura surdez da rua? “Alegria”, portanto, “netos

2

que virdo!.../[..]O Ideal —atingiuochdao —-

37 Para os poemas mencionados, ver NORWID (1983a, p. 447, 401, 402, 442 ¢ 487).

%0 livro ja citado de George Gomori oferece um bom apanhado sinético da obra norwidiana. Ver também
WITKOWSKA (2002), MARKIEWICZ (2002) e MILOSZ (1983).

3 O pano de fundo do poema — escrito no outono de 1863 — deixa transparecer a tensa atmosfera de Varso-
via durante as manifestagdes patrioticas que precederam o Levante de Janeiro (segundo J. W. Gomulicki, a
imagem da cidade “pod rozptomieniong gwiazda” (sob a estrela que flameja) alude a cometas observados
em 1861 e 1862). A referéncia historica decisiva do texto, no entanto, ¢ o atentado cometido dia 19/X/1863,
defronte do palacio dos Zamoyski, contra o representante do tsar Aleksander no Reino Polonés, o general
russo Teodor Berg. Em represalia, naquele mesmo dia o palacio foi entregue a sanha de um batalhdo de
infantaria da guarda, cuja soldadesca invadiu e devastou o edificio, e arremessou por uma de suas janelas o
piano Bucholtz em que Chopin tocava antes de deixar o pais.

40 ..] estabelecer uma comunicagdo entre o mundo sagrado e o mundo profano por intermédio de uma
vitima, isto ¢, de uma coisa destruida” conforme certos preceitos rituais — eis a definigdo de sacrificio do
classico estudo de Marcel Mauss e Henri Hubert, “Essai sur la nature et la fonction du sacrifice”, de 1899 (ver
MAUSS; HUBERT: 2005, p. 103). Dai o aparente paradoxo de o cerne mesmo do sacrificio ser constituido
por um crime, “uma espécie de sacrilégio”: segundo os autores, “a vitima [em nosso caso, metaforicamente, o
piano de Chopin — MPS] ja ¢ eminentemente sagrada, mas o espirito que esta nela, o principio divino que ela
contém, ainda esta preso em seu corpo e ligado por esse tltimo vinculo a0 mundo das coisas profanas”. A imo-
lagdo da vitima, precisamente, rompe esse vinculo, “tornando a consagragdo definitiva e irrevogavel” (p. 39).
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Seguindo essa ordem de ideias, seria de fato o caso de dizer, a exemplo do que
observa José¢ Miguel Wisnik sobre o Estudo opus 25 n° 7 chopiniano, que as dilacerantes
convulsdes que habitam o texto de “Fortepian Szopena” se resolvem, se ndo em uma to-

nica de puro e imediato jubilo, a0 menos na promessa de algum apaziguamento.

L

Lembremo-nos, contudo, daquele Chopin do escritor brasileiro Mario de Andrade
em setembro de 1944, entre a ira e a impoténcia, diante do renitente horror de uma nova
arremetida da barbarie!

A gaia exorta¢do norwidiana?... doi!...
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Chopiniana

Cyprian Kamil Norwid*

Trad. Henryk Siewierski e Marcelo Paiva de Souza*

Necrologio

Natural de Varsévia, polonés de coragao e, pelo talento, cidadao do mundo, Frede-
rico Chopin deixou este mundo. Uma doenga pulmonar apressou a morte tao precoce do
artista no trigésimo-nono ano da sua vida — dia dezessete do més em curso.

Sabia solucionar a tarefa mais dificil da arte com misteriosa destreza — pois sabia
colher as flores campestres sem sacudir sequer uma gota de orvalho ou a mais leve miga-
lha de poélen. E sabia, com o ideal da arte, transradia-las em estrelas, em meteoros, para

ndo dizer: em cometas, iluminando toda a Europa.

#1 Nascido em 24 de agosto de 1821 na aldeia de Laskowo-Gluchy, na Mazdvia, Cyprian Ksawery Gerard
Walenty foi o terceiro dos cinco filhos de um casal de posses modestas, mas origem nobre, Jan ¢ Ludwika
Zdzieborska Norwid. Orfiao de mie antes dos 4 anos completos, quando eclode o Levante de Novembro,
em 1830, tem apenas 9 anos de idade. Em 1835 também perde o pai. Abandona o ginasio em 1837, mesmo
ano em que inicia seu aprendizado de pintura. Era a “Noite de Paskiévitch” (1831-1857), época de duras
politicas de represalia do Império Russo apos a derrota dos insurrectos poloneses. Sob o peso de tais cir-
cunstancias histdricas e diante do vulto de seus grandes predecessores romanticos — Adam Mickiewicz,
Juliusz Stowacki e Zygmunt Krasinski —, a poesia de Norwid vem a luz e busca seu caminho. Seus versos
s30 publicados pela primeira vez em 1840. Em 1841, empreende uma excursdo artistico-literaria de alguns
meses por diversas regides polonesas e no ano seguinte, “para aprimorar-se na arte da escultura”, parte
rumo a [talia (passando por Cracovia, Wroctaw, Dresden, Praga, Nuremberg e Munique). No inicio da pri-
mavera de 1843 esta em Veneza. Dividido sobretudo entre Florenga ¢ Roma, o periodo que se segue encerra
os Lehrjahre norwidianos e ¢ prolifico em todo tipo de vivéncias: amadurecimento artistico, contatos so-
ciais, desventuras amorosas — entre outras. Suspeito de envolvimento nos planos de um levante no Ducado
de Poznan, que visita em fevereiro de 1846, meses depois acaba prisioneiro em Berlim e, logo liberto, tem
de deixar a Prassia. De volta a Italia em 1847, agora como um exilado, conhecera em Roma, em Plena Pri-
mavera dos Povos, Mickiewicz e Krasinski. Em janeiro de 1849 acha-se em Paris, onde conhecera Chopin
e Stowacki. O trabalho criativo ¢ intenso, a despeito da situagdo material dificil e do crescente abatimento
diante dos problemas de saude e dos irasciveis ataques da critica. Premido pelas dificuldades financeiras,
decide tentar a sorte nos Estados Unidos. Deixa Paris rumo a Londres, de onde parte para Nova lorque 13
de dezembro de 1852, 14 chegando ao cabo de uma penosa viagem de 62 dias. A escapada transatlantica ndo
¢ bem-sucedida. Muito doente, acossado pela penuria e pela solidao, regressa ao Velho Mundo em meados
de 1854. De novo em Paris, resta-lhe confrontar, ali, as adversidades do século que chamou de “mercantil
e industrial”. Sobrevém novas convulsdes historicas: o Levante de Janeiro na Polonia em 1863, o cerco da
capital francesa em 1870, a Comuna. Os poucos, pequenos triunfos — a acolhida favoravel das conferéncias
sobre Stowacki, em 1860, ou a edigdo de Poezye, em 1863; o sucesso de algumas obras em uma exposigdo
em Nimes, em 1865, ou a reprodugdo de duas aguas-fortes no prestigioso mensario parisiense L Artiste, em
1868 — nao bastam para reverter toda a incompreensio e indiferenga com que sdo tratados os incessantes
frutos de sua polifacetada criagdo. Sem alternativas, passa os ultimos anos de vida em um asilo para orfaos
e veteranos de combate poloneses na periferia de Paris. Morre dia 23 de maio de 1883.

42 Sao reproduzidas aqui — revistas e, num ponto e noutro, ligeiramente modificadas — as tradugdes dadas
a lume em NORWID, Cyprian. O piano de Chopin; tradugdo e introducdo: Henryk Siewierski e Marcelo
Paiva de Souza. Brasilia: UnB/Departamento de Teoria Literaria ¢ Literaturas, 1994.
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Por intermédio dele, as lagrimas do Povo polonés dispersas pelos campos jun-
taram-se no diadema da humanidade no diamante do belo, como cristais de harmonia
singular.

Isto € — 0 maximo que um artista pode fazer, e foi isto que Frederico Chopin fez.

Passou quase toda a sua vida (porque a parte principal) fora do pais, pelo pais.

Isto é, o0 maximo que um emigrante pode conseguir, ¢ foi isto que Frederico
Chopin conseguiu.

Est4d em toda parte — porque sabiamente convivia com o espirito da Patria — e na

Péatria repousa, porque estd em toda parte. [...]

Paris, 18 de outubro de 1849
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Das Flores negras (1856)

veeeenn.. depois — depois — em Paris, Frederico Chopinmorava
na rua Chaillot, a qual, subindo dos Campos Elisios, tem, nas casas do lado esquerdo,
no primeiro andar, apartamentos com janelas para os jardins e a cupula do Panthéon, e
toda Paris... inico ponto em que se encontram vistas um pouco parecidas com aquelas
que se pode achar em Roma. Era esta, com essa vista, a residéncia de Chopin, e sua parte
principal era ocupada por um grande saldo com duas janelas, onde o seu piano imortal
ficava, piano de modo algum luxuoso — semelhante a um armario ou a uma coémoda,
bem ornamentado, como os pianos em moda — mas sim triangular, longo, de trés pernas,
que, parece-me, ja quase ninguém usava no requintado apartamento. Neste salao Chopin
também costumava comer as cinco da tarde, descendo depois, como podia, as escadas, €
ia para o Parque de Boulogne, e quando voltava era carregado escadas acima, ja que ele
préprio ndo podia subir.

Assim eu também comia com ele e saiamos muitas vezes. Certa feita passamos no
caminho pela casa de Bohdan Zaleski, que naquela altura morava em Passy, sem subir,
pois ndo havia quem pudesse carregar Chopin, mas ficamos no jardim a frente da casa,
onde o filho ainda pequenino do poeta brincava no gramado...

Desde entdo, passou muito tempo sem que eu visitasse Chopin, mas sabia sempre
como ele estava, e que a sua irma viera da Polonia. Finalmente, um dia fui a sua casa para
fazer-lhe uma visita — a empregada, uma francesa, me disse: que dorme; abrandei o passo,
deixei um bilhete e sai.

Mal desci alguns degraus da escada, a empregada sai atrds de mim, dizendo: que
Chopin, sabendo quem era, me convida — quer dizer, ndo estava dormindo, mas nao que-
ria receber ninguém. Entrei entdo no quarto ao lado do saldo, onde Chopin dormia, muito
grato que me quisesse ver, e encontrei-o vestido, mas meio deitado na cama, com as
pernas inchadas, o que logo se notava, pois estava de meias e de botas. A irma do artis-
ta estava sentada a seu lado, estranhamente parecida de perfil com ele... Na sombra da
cama profunda com cortinas, encostado nas almofadas e enrolado num xale, era muito
belo, como sempre, nos movimentos mais comuns da vida tendo algo perfeito, algo mo-

numentalmente tragado... algo que a aristocracia ateniense podia ter tomado por religido
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na mais bela época da civilizagao grega — ou o que um artista dramatico genial consegue
representar, por exemplo, nas tragédias cldssicas francesas, que apesar de tdo diferentes,
por seu polimento teérico, do mundo antigo, sabe tornar naturais, verossimeis e realmente
classicas o génio de uma Rachel, por exemplo... Esta perfei¢ao naturalmente apoteotica
dos gestos tinha Chopin, qualquer que fosse a hora e 0 modo que o encontrasse...

Logo — com a voz interrompida pela tosse e a engasgar, comecou a reclamar que
ha tanto tempo eu ndo vinha vé-lo — fez algumas brincadeiras e quis me perseguir,
sem qualquer culpa minha, por tendéncias misticas, o que, sabendo lhe dar prazer, eu
permitia — depois conversei com sua irma — depois houve interrupgdes por causa da tos-
se, depois chegou o momento de deixa-lo sossegado, entdo comecei a me despedir, e ele,
apertando a minha mao, afastou seus cabelos da testa e disse: “...Vou-me!..”—¢
comegou a tossir, ouvindo o que eu, sabendo que fazia bem aos seus nervos negar-lhe as
vezes algo bem decididamente, usei aquele tom artificial e beijando-lhe o brago disse,
como se diz a uma pessoa forte e valente: “...Vais todo ano..mas, gracgas
a Deus, vemos-te vivo.”

Entao Chopin, terminando a frase interrompida pela tosse, disse: “...Dizia
que me vou embora deste apartamento para a pragcga
Vendome..”

Foi esta a minha ultima conversa com ele, porque logo depois mudou-se para a

praga Vendome e ali morreu, mas ja ndo o vi mais ap6s esta visita na rua Chaillot ...........
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Fortepian Szopena

Do Antoniego C......
La musique est une chose étrange!
Byron
L’art?... c’est l’art — et puis, voila tout.
Béranger
I

Bytem u Ciebie w te dni przedostatnie
Nie docieczonego watku

Pelne, jak Mit,

Blade — jak $wit...

— Gdy zycia koniec szepce do poczatku:

“Nie stargam Ci¢ ja—nie!l—-Ja,u-wydatnig!.»

11

Bytem u Ciebie w dni te, przedostatnie,
Gdy podobniates — co chwila, co chwila —
Do upuszczonej przez Orfeja liry,
W ktorej si¢ rzutu-moc z pie$nig przesila,
I rozmawiajg z sobg struny cztéry,
Tracajac sig,
Po dwie — po dwie —
I szemrzac z cicha:

“Zaczatze on

Uderzaé¢ w ton?..

2

Czy taki Mistrz!l...ze gra..cho¢ — odpycha?..

111

Bylem u Ciebie w te dni, Fryderyku!

Ktorego reka... dla swojej biatosci
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Alabastrowej — 1 wzigcia — 1 szyku —

I chwiejnych dotknig¢ jak strusiowe pidro —
Migszata mi si¢ w oczach z klawiaturg

Z stoniowej kosci...

I byles jako owa postaé — ktora

7 marmuroéw tona,

Nizli je kuto,

Odejma diuto

Geniuszu — wiecznego Pigmaliona!

v

A w tym, co$ gratl —1i co? zmowit ton — i co? powié -
Cho¢ inaczej si¢ echa ustroja,
Niz gdy btogostawile$ sam r¢ka Swoja
Wszelkiemu akordowi —
A w tym, co$ gral — taka byta prostota
Doskonatosci Peryklejskiéj,
Jakby starozytna ktéra Cnota
W dom modrzewiowy wiejski
Wchodzac, rzekta do siebie:
“Odrodzitam si¢ w Niebie
I staty misi¢ Arfag — wrota,
Wstega — Sciezka...
Hosti¢ — przez blade widze¢ zboze..
Emanuel juz mieszka

Na Taborze!”

I byta w tym Polska — od zenitu

Wszechdoskonatosci dziejow

Wzigta tecza zachwytu — —
Polska—przemienionych kotodziejow!

Taz sama — zgola
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Ztoto-pszczotal!...

(Poznat-ci-ze-bym ja — na krancach bytu!...)

V1

I — oto — piesn skonczytes — — 1 juz wigcéj
Nie ogladam Ci¢ — — jedno — styszg:
Cos?... jakby spor dzieciecy — —

A to jeszcze ktoca si¢ klawisze

O nie dospiewang chec:

I tracajac si¢ z cicha

Po 0$m — po pie¢ —

Szemrzg: “Poczaltze grac? czy nas odpycha??..”

VIl

O Ty! — co jestes Mitosci-profilem,
Ktoremunaimie Dopelnienie;

Te — co w sztuce mianujg Stylem,

IZ przenika piesh, ksztalci kamienie...

O! Ty — co si¢ w Dziejach zowiesz E r 3,
Gdzie za$ ani historii zenit jest,

Zwiesz sigrazem: Duchem i Litera,
I “consummatum est’...
O!Ty—Doskonate-wypelnienie,
Jakikolwiek jest Twoj, 1 gdzie?... znak...
CzywFidiasu?Dawidzie?czywSzopenie?
CzywEschylesowejscenie?...
Zawsze — zemsci si¢ na tobie... BRAK!...

— Pietnem globu tego — niedostatek:
Dopetnienie?.. gobolil...
On—-rozpoczynacwoli

I woli wyrzucaé wcigz przed si¢ — zadatek!
— Ktos?... gdy dojrzat jak zloty kometa,

Ledwo Ze go wiew ruszy,
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Deszcz pszenicznych ziarn proszy,

Sama go doskonato$¢ rozmieta...

VIII

Oto — patrz, Fryderyku!... to — Warszawa:
Pod rozptomieniong gwiazda

Dziwnie jaskrawa — —

— Patrz, organy u Fary; patrz! Twoje gniazdo:
Owdzie — patrycjalne domy stare,
JakPospolitarzecz,

Bruki placéw ghluche i szare

I Zygmuntowy w chmurze miecz.

IX

Patrz!... z zautkéw w zautki

Kaukaskie si¢ konie rwg —

Jak przed burzg jaskotki,

Wys$migajac przed puiki,

Po sto—po sto—

— Gmach zajat si¢ ogniem, przygast znow,
Zaptonat zné6w —— 1 oto — pod $ciang
Widze czota ozatobionych wdow
Kolbami pchane — —

I znéw widzg, acz dymem oSlepian,

Jak przez ganku kolumny

Sprzet podobny do trumny

Wydzwigaja... runal... rungl — Twoj fortepian!

X

Ten!... co Polske glosit — od zenitu
Wszechdoskonatosci Dziejow

Wzigta, hymnem zachwytu —
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Polske — przemienionych kotodziejows;

Ten sam — runat — na bruki z granitu!

I oto: jak zacna mys$l cztowieka —

Poterany jest gniewami ludzi,

Lub jak — od wieka

Wiekow — wszystko,co zbudzi!
I — oto — jak ciato Orfeja,

Tysigc Pasyj rozdziera go w czg¢$ci;

A kazda wyje: “Nie jal..”

“Nie ja” —zgbami chrzegsci —

Lecz Ty? — lecz ja? — uderzmy w sadne pienie,

Nawotujac: “Ciesz sig, pozny wnukul...

Jekty — gtuche kamienie:

2

Ideat — siggnat bruku ——
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O piano de Chopin

A Antoni C......
La musique est une chose étrange!
Byron
L’art?... c’est l’art — et puis, voila tout.
Béranger
I

Estive em tua casa nos penultimos dias

Da trama sem desfecho — —

— Calidos,

Como o Mito, palidos,

Como a aurora...Quando o fim da vida sibila ao comego:

2

“Naoteromperiaeu—nao— Eu, terealgarial.

11

Estive nesses dias, penultimos, em tua
Casa, e parecias — de novo e de novo entdo —
A lira que Orfeu chegado o instante
Rejeita, mas que for¢ada-forceja pela cangao,
E ainda vibra relutante
As suas
Cordas: duas — mais duas —
E pulsa:
“Assomo
Do som?...

2

Sera tal Mestre!l... que toca.. malgrado—arepulsa?..

111

Estive em tua casa nesses dias, Frederico!

E tua mio... assim
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Tao clara — e leve —rico
Alabastro e espasmos de pluma —
Mesclava-se com as teclas numa
Névoa de marfim...

E eras a forma que ressuma

Do seio do marmore,

Antes de esculpida,

E revida

Ao cinzel do Génio — Pigmalido que nunca morre!

v

E no que tocaste — qué? disse o tom — qué? dira, mas a cor de

Um eco escoa a esmo,

Nao como abengoavas, tu mesmo,

A cada acorde —

E no que tocaste: tal foi a rude

Perfeigao Pericleana,

Como se antiga Virtude,

No umbral duma choupana

De larico, a si

Mesma dissesse: “Renasci
No Céu, e aporta—seirmana
A harpa, avereda —a faixa..
Vejouma hostia — através dotrigo sem cor...
Emanuel jdse acha

Nocimodo Tabor!”

E nisso era a Polonia, retesa

Desde o zénite da Historia dos

Homens, num arco-iris de éxtase — —

APolonia—dos ferreiros transfigurados!

Ela mesma, adorada,
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Abelhi-douradal...

(Mesmo ao cabo do ser — eu teria certeza!l...)

V1

E — eis ai — cantaste — — ¢ ndo mais te alcanga
O meu olhar — — mas ainda ouco:

Algo?... como rusga de criangas — —

Sao porém as teclas em alvorogo

Pelo anseio da cangdo que nao se fez:

E arfando convulsas,

Oito — cinco por vez —

2

Murmuram: “Ele se pds atocar? ounos repulsa??..

VIl

Tu! — perfil-do-Amor,

Que tens pornome Plenitude;

Isto — que na Arte atende por

Estilo, porque permeia a cangdo, urde

As pedras... Tu! — E r a, como a Historia soletra,
E onde o zénite da Historia ndo investe,
Chamas-te aum s6 tempo: 0 Espirito e a Letra,
E “consummatum est”...
Tu!Perfeita-consumacgao,sejaoque
For, e onde?... Teu selo...

Em Fidias? Chopin? Davi?

Na cena de Esquilo? Em ti

Sempre — se vingara: o ANELO!...

— A marca deste globo — carente:

A Plenitude?.. o fere!

Ele — prefere

Comegar e prefere langar o sinal — mais a frente!
— A espiga?... madura feito um cometa fugaz,

Mal sente
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A brisa a toca-la, chove sementes

De trigo, a propria perfeicao a desfaz...

VIII

Eis ai — olha, Frederico!... ¢ — Varsovia:
Sob a estrela que flameja,

A luz que, insdlita, envolve-a — —

— Olha, os o6rgaos da Igreja;

Olha! Teu ninho: ali — os sobrados
Patricios velhos comoa Publica-res,
O chao surdo e pardo

Das pragas, e a espada de Segismundo nos ares.
IX

Olha!... nos becos os potros

Do Caucaso irrompem

Como andorinhas defronte das tropas, ao sopro
Da tempestade;cem — outros

Cem ——

O fogo fulge, hesita, infesta

O prédio — — e eis ai — contra a fachada

Vejo testas

De viuvas empurradas

Pelo cano

Das armas — — e vejo entre a fumaga no gradil

Da sacada um movel como um caixao erguerem...

Ruiu—Teu piano!

Ele!... que exaltava a Polonia, tomada
Desde o zénite da Historia dos

Homens, no éxtase da toada —
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A Poldnia — dos ferreiros transfigurados;

Ele mesmo — ruiu — no granito da calgada!

— E eis ai: como o nobre

Pensamento € presa certa

Da faria humana, ou como — século sobre
Século —tudo, que despertal

E — eis ai — como o corpo de Orfeu

Mil Paixdes rasgam dementes;

E cada uma ruge: “E u

Nao!... Eu nao”-rangendo os dentes —

Mas Tu? — mas eu? — que surda
O canto do juizo: “Alegria, netos que viraol..
Gemeu — apedra surda:

2

O Ideal —atingiuochdo — —
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Polonia na Colonia: anotagdes de diario de campo de uma
pesquisadora iniciante’

Alicja Goczyta Ferreira?
Universidade Federal do Parana
Resumo: Este ensaio traz observacdes subjetivas da autora referentes a pesquisa de campo realizada
por ela no ano de 2018 em uma comunidade rural de polono-descendentes nas proximidades de
Curitiba. A pesquisa de cunho sociolinguistico e, parcialmente, etnografico, consistia em entrevistas
com os moradores da comunidade. O objetivo deste texto, além de compartilhar impressdes pessoais
de encontros com os participantes da pesquisa, ¢ incitar reflexdes acerca de manifestagdes de cultura
polonesa e a lingua presentes na comunidade, como também de conceito de “polonidade” e sua

compreensdo pelas pessoas entrevistadas.
Palavras-chave: Polono-descendentes no Brasil. Polonidade. Lingua polonesa no Brasil.

Poland in “Colonia”: A few field notes of a beginner researcher

Abstract: This essay draws on the author’s subjective observations related to her field research which
took place in 2018 in a Polish descendants’ rural community near Curitiba. The sociolinguistic and,
partially, ethnographic field research consisted of interviews with the community inhabitants. The
aim of this text, in addition to sharing of personal impressions from the meetings with the research
participants, is to provoke reflections on the Polish culture manifestations and the language present
in the community, as well as on the “Polishness” concept and its understanding by the interviewees.
Keywords: Polish descendants in Brazil. Polishness. Polish language in Brazil.

O estado do Parana e a sua capital aparecem com certa frequéncia nos mapas da
“polonidade” fora da Polonia, compartilhados alegremente nas midias sociais pelos po-
loneses e polono-descendentes do mundo todo. Obviamente essas classificagdes carecem
das indicagdes das fontes das suas constatagdes. Assim, entre cidades “mais polonesas
no mundo”, no pédio encontram-se Chicago e Nova lorque, logo apds Varsovia. Curitiba,
com seus supostos 700 mil habitantes de ascendéncia polonesa, esta na frente das cidades
polonesas tais como Wroctaw e Poznan e até de Londres, que nas Ultimas duas décadas
tornou-se um dos principais destinos de emigrantes poloneses.

Os memes como esse, desprovidos de defini¢des dos fenomenos que tentam ex-
plicar, podem induzir seus leitores ao erro, ter seu conteido questionado, mas também

podem incitar reflexdes. O que significa a polonidade em Chicago nos Estados Unidos,

'O texto aqui apresentado é uma versdo modificada e traduzida do texto da mesma autora publicado na re-
vista polonesa Fraza (2020). Declaro que possuo a autorizagdo da revista na qual o texto foi originalmente
publicado.

2 Mestra em Estudos Linguisticos pela UFPR, doutoranda no Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica
da UFSC e ¢é professora de Lingua e Literatura Polonesa no curso de Letras Polonés na Universidade Fede-
ral do Parana. E-mail: alicja.ferreira@ufpr.br. https://orcid.org/0000-0002-8986-0685.
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no Vale do Ruhr na Alemanha ou em Curitiba no Brasil? O que define uma pessoa de ori-
gem polonesa? Qual precisa ser a porcentagem do sangue polonés nas veias para que seu
dono tenha direito de se sentir polonés? O sentimento de polonidade deve ser vinculado
ao conhecimento da lingua polonesa? Se sim, que lingua seria essa? Talvez o sangue e a
lingua ndo sejam condig¢des necessarias, talvez baste preservar a cultura polonesa? Mas
quem e com base em que decide o que pertence a cultura polonesa e o que permanece
aquém de seu dominio?

Uma tentativa de resposta para essas perguntas poderia me levar a generalizagdes
perigosas. Por isso, considero mais seguro e, qui¢d, mais interessante observar a dita po-
lonidade em microescala. O objeto do meu exame serd uma colonia polonesa, proxima a
Curitiba, que foi fundada hd um século e meio pelos camponeses poloneses oriundos da
parte sudeste da Polonia de hoje. Convido-os, portanto, a uma curta excursao ao entorno
rural da capital paranaense.

Uma viagem de carro de apenas vinte minutos permite deixar para tras o barulho
e a agitacdo da metropole paranaense. Uma placa da Associacdo de Turismo Rural das
Colonias Polonesas juntamente com os postes pintados de branco e vermelho guiam os
visitantes da cidade, avidos por paisagens bucolicas das colonias polonesas. Os meandros
da estrada de terra contornam morros dourados de milho, soja e trigo. H4 quem diga que
esse relevo dinamico de terreno ndo propicia a agricultura. Foi por isso que os mogos
daqui, antigamente, tinham desvantagem quando cortejavam as mogas de outras colonias
polonesas, agraciadas com terras planas. As colinas dos campos faziam com que o status
social dos agricultores daqui fosse menor. Talvez seja por isso que os poucos colonos que
alcangaram o grande sonho de pisar na terra dos seus antepassados costumam relembrar,
com nostalgia e, qui¢d, com um pouco de inveja, justamente as planicies polonesas, dou-
radas de trigo e prateadas de centeio.

No caminho avistamos poucas casas, algumas de madeira. A minha ignorancia de
pessoa da cidade, ndo familiarizada com a organizacao espacial de comunidades rurais no
Parand, me leva a estranhar essa escassez aparente de moradias. Logo descobrirei que a
maioria delas se encontra distante da estrada principal e a sua localizagdo se tornard um dos
meus desafios: “Vai virar a esquerda depois de uma araucéria bem grande”, “depois da se-
gunda ponte sobe bem alto a direita”, “vou te esperar do lado de um campo de batata com flo-
res brancas” ... As cruzes com capelinhas, que emergem por vezes do lado da estrada, trazem
a minha memdria as paisagens que conhego de 14, da Polonia, do tempo da minha infancia.

Apo6s 5 km de passeio pela estrada de terra chegamos a sede da Colénia Dom

Pedro II. Aqui encontramos a igreja com a imagem da Nossa Senhora de Monte Claro,
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obrigatoria nas comunidades polonesas no Brasil, e o colégio estadual cujo prédio até
hoje pertence a Congregacao das Irmas Franciscanas da Sagrada Familia, com a sede em
Varsovia. A alguns passos localiza-se o Museu: Centro Historico e Cultural Polska. Nas
antigas casas da coldnia, construidas a moda ancestral polonesa — de troncos encaixados
sem o uso de pregos — estdo expostos utensilios e ferramentas trazidas da Polonia quase
150 anos atras, depois reconstruidas e refeitas aqui durante muitas décadas. Sao objetos
cujos nomes, tais como dzeska do chleba ou masniczka’®, hoje fazem parte da historia da
lingua polonesa de 14 e daqui. Os antigos donos desses artefatos, com os seus trajes de
batismo, de casamento e de velorio, observam os visitantes curiosos e nostalgicos, das
fotografias penduradas nas paredes.

Chegou a hora da missa dominical. Apesar de a igreja estar cheia, o paroco ime-
diatamente percebe um rosto novo, o qual, aparentemente sem sucesso, tenta ndo chamar
a ateng¢ao dos fiéis. Sou convocada para me apresentar e para desvelar os meus propdsitos
na frente de todos os reunidos. As notas das can¢des polonesas me levam, por alguns mi-
nutos, até o meu passado na Poldnia, para logo em seguida acordar a minha curiosidade
de pesquisadora. Observo as reagdes das pessoas aos cantos poloneses “Baranku Bozy” e
“Serdeczna Matko”. Surge a pergunta: serd que o texto escrito em polonés padrao ajuda
ou atrapalha os que timidamente murmuram a melodia? Depois descubro que o paroco,
um brasileiro de origem alema, ¢ um dos grandes propagadores da presenca da lingua po-
lonesa nessa igreja. E gragas ao seu incentivo que o costume do canto de “Gorzkie zale™,
celebrado tradicionalmente na Quaresma, ndo tinha morrido juntamente com a partida de
uma de suas maiores devotas.

A igreja esvazia depois da missa, mas os fiéis, ansiosos para colocar em dia as
conversas com os vizinhos, ndo tém pressa para voltar para as suas casas. Esses bate-
-papos ap0Os missa parecem ser um momento importante da vida da comunidade, onde o
vizinho mais proximo pode estar distante a até alguns quildmetros.

Na multidao alegre encontro um pequeno grupo de colonos que gentilmente me
convidam para a conversa. E ainda em polonés! De repente, do mosaico de suas falas, que
carregam os tragos dos falares rurais poloneses do século XIX unidos harmoniosamente
as influéncias do portugués, comegam a surgir as estorias divertidas, adornadas com o
vocabulario que reflete a historia dos que o usam. Sao histdrias sobre as fofocas de anti-
gamente e sobre as desavengas entre os vizinhos, sobre os batismos e os veldrios, sobre

o trigo t3o lindo na Polonia, onde, no entanto, a broa nao fica tdo boa que nem aqui. E s6

* Trata-se dos antigos utensilios de cozinha: bacia para broa e batedeira para a manteiga.
* Tradugao literal para o portugués: lamentagdes amargas.
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um comeco das histoérias que serdo compartilhadas comigo durante numerosas entrevistas
na colonia. Todavia, nem sempre serdo divertidas, pois muitas familias carregam na sua
memoria acontecimentos tragicos das mortes precoces: de um tio, da esposa, da filha, do
neto... Escuto relatos sobre os eventos que tiraram a vida dos entes queridos dos entrevis-
tados: dos acidentes de carro e de moto, dos acidentes no campo, de cancer, de meningite,
de assalto a mao armada. A realidade da colonia ndo ¢ tao bucdlica assim...

Apesar da tristeza que paira no ar por causa desses acontecimentos, presentes
na vida de muitas familias em Coldnia Dom Pedro II, é o calor e o brilho nos olhos das
pessoas entrevistadas que me envolve invariavelmente durante as minhas visitas nas suas
casas. Principalmente os moradores de mais idade me deixam sentir a sua alegria em
poderem compartilhar com alguém a sua polonidade, o seu esfor¢o em manté-la viva.
Porque aqui ¢ igual como 14, na Polonia — dizem. As casas de madeira, com uma cozinha
grande com um forno a lenha no centro. Mas essas casas, cada vez mais, dao lugar as
mais confortaveis, de alvenaria. Isso ndo as impede de guardarem nos seus interiores um
espaco especial, um quarto para reza, antigamente obrigatdrio nas casas da colonia. Aqui
novamente encontro a imagem da padroeira da Polonia e, aparentemente, dos polono-
descendentes: a Nossa Senhora de Monte Claro. Dessa vez, o quadro esta adornado com
as flores de papel, ainda encontrados na Polonia em rincdes mais afastados dos centros
urbanos. A arte da confecgdo dessas flores, embora esteja desaparecendo, ainda existe
gracas as maes da colonia que costumavam transmiti-la as suas filhas.

As mesmas flores de papel enfeitam um grande barracdo pertencente a paroquia,
lugar de casamentos e festas, inclusive da festa mais importante: A Festa da Batatinha e
da Cultura Polonesa. Ha quase 60 anos, a festa atrai cerca de cinco mil pessoas, ou seja,
dez vezes o tamanho da populagdo da coldnia. A placa bilingue “Witamy/Bem-vindos”
sauda os visitantes de comunidades e cidades proximas, curiosos pela cultura e pelos sa-
bores poloneses servidos na festa. Os colonos aproveitam para vender suas cucas, broas e
cervejas caseiras, acompanhadas de um almogo que chamaria de “tipicamente brasileiro”,
pelo menos aqui no Parana: um churrasco com arroz e maionese. Os sabores, as cores € as
linguas se misturam. Talvez a pergunta o que ¢ polonés e o que ¢ brasileiro ndo faca sen-
tido aqui. Sao simplesmente as coisas da colonia. Nao pode faltar também a exposi¢ao de
carrogas polonesas, antigamente um importante meio de transporte trazido para o Brasil
pelos imigrantes eslavos, e a apresentagdo de um grupo folclorico infantil “Zabawe pol-
skie”. Nesse dia, tdo importante para a comunidade, os moradores apresentam para seus
convidados a personagem de “Turon”, a qual mistura-se com a personagem e a tradi¢ao

de “Koza”, ambas de origem polonesa, hoje ja extremamente raras na PolOnia. Trata-se
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de uma figura parecida com um carneiro ou um bode, a qual, juntamente com um grupo
de musicos munidos de uma estrela, visita as casas dos moradores da colonia em janeiro
para brincar com eles, fazé-los rirem, assustando as criangas. E sem diivida um espetéculo
unico! Espero que, em um momento pds-pandémico, a Festa possa ser retomada e desfru-
tada tanto pelos moradores como pelos visitantes.

A polonidade, ou melhor, as suas manifestagdes culinarias e folcloricas, tornam-
se uma parte da paisagem da comunidade, a qual pertence também o restaurante polonés
da colonia, chamado Nova Polska. O seu nome se refere ao antigo nome da regido e, ao
mesmo tempo, chama atengao para a biculturalidade da colonia, como me explica o dono
do restaurante. Considero intrigante o fato de que as delicias servidas no lugar, fortemen-
te inspiradas na cozinha polonesa antiga e atual, muitas vezes sdo desconhecidas pelos
moradores da colonia.

Pois em casa as pessoas comem diferente. O cardapio depende do que esta na
época de colher ou qual carne sobrou no freezer do ltimo abate. Meus entrevistados
servem para mim bolachas natalinas lindamente decoradas (pois o Natal esta chegando),
cucas, broa ainda quente feita em um forno especial no quintal, manteiga caseira, pierogi
com syr” e, claro, a spyrka’. De algumas casas saio carregada de vidros de pepinos azedos
e de raiz forte, chamado aqui de crem. Deleito-me com os sabores, dos quais sinto tanta
saudade. Sao mais azedos, mais “fortes” do que os da cozinha a qual tenho acesso em
Curitiba. E talvez fique um pouco triste que, mesmo nas casas dos colonos, os mais jovens
ndo parecem apreciar tanto esses gostos que fogem da gama de seus sabores favoritos.

Alias, descubro que a raiz forte, ingrediente diario na cozinha da minha mae,
aqui € cultivado quase exclusivamente para se tornar a parte da cesta que serd benzida na
Pascoa — swieconka. Pois, swigconka ¢ muito importante. As cestas sao muito maiores €
sumptuosas do que na Polonia. Aqui, além de ovos, raiz forte, broa e manteiga, ¢ neces-
sario incluir um pedaco de carne de boi, de galinha e de porco. Frequentemente me dizem
que o alimento benzido de swigconka ndo pode ser dado aos animais. No entanto, ndo
consigo descobrir o porqué dessa proibi¢do. Somente o seu Miguel” me familiariza com

os nuances do café de manha de Pascoa na colonia:

Wprzédy chrzon sie zje, kazdemu chrzonu. Mama nauczyli, ze jak
chrzon si¢ bierze, to prawg reke musi wystawic. Jak byto pie¢ [osob], to
jajko na pie¢ kawatkow. Wprzody ojcu, potem starszym i tak... Dzisiaj
si¢ robi tak samo, ale modli si¢ po brazylijsku. [...] Sie za duzo nie

3 Pirogue com queijo
¢ Tirinhas de carne de porco fritas, prato parecido com o torresmo.
" Todos os nomes usados no texto foram mudados.
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swieci, bo potem jest wicksze jedzenie, to to Swigcone nie ciskam byle
gdzie, ino spali si¢. Psom nie, bo potem, jak trzeba zabi¢, to trudno
zabi¢ psa.

Primeiro se come o crem. A mde ensinou que quando se pega crem,
tem que esticar a mao direita. Se tinha cinco [pessoas], entdo, o ovo [se
dividia] em cinco pedacos. Primeiro para o pai, depois aos mais velhos,
assim... Hoje se faz igual, mas se reza em brasileiro. [...] Ndo se benze
muita coisa, porque depois tem mais comida e a benzida ndo jogo em
qualquer lugar, mas tem que queimar. Pros cachorros nio [pode dar],
porque depois, quando tiver que matar um cachorro, vai ser dificil.®

Tenho uma impressao de que aqui a Pascoa continua sendo a festa mais importan-
te do ano. Parece-me que a tradicao de compartilhar optatek, um pao fininho de farinha
branca, que para mim, pessoalmente, ¢ o costume mais emocionante da minha vida, aos
entrevistados ndo causa tanta comoc¢do. Aqui essa tradi¢do mantida na véspera de Natal
ocorre ndo em casa, mas no salao da pardquia, o que certamente lhe d4 um tom menos
intimista. Talvez as minhas dividas com relag@o a importancia do Natal na colonia sejam
simplesmente um reflexo da minha prépria ressalva quanto ao Natal no calor do verao,
algo a que ndo consegui me acostumar, mesmo depois de tantos anos no Brasil.

O seu Miguel diz: “hoje se faz igual, mas se reza em brasileiro”. Isso quer dizer
que as tradi¢des dos ancestrais permanecem, mas a lingua desaparece aos poucos. Claro,
ainda ha pessoas como a dona Julia que, até hoje, se confessa somente em polonés, apesar
de que seu confessor ndo compreenda essa lingua. Argumenta: “o padre da absolvigdo,
mas quem absolve de verdade ¢é o Jesus™. Aqui, as rezas em polonés sdo atendidas com
mais celeridade, como me contaram alguns fiéis. E possivel, mas certamente essas rezas
sdo cada vez mais raras. Apesar das constatacdes dos participantes da pesquisa de que
“falam muito simples e ndo na gramatica”, mais da metade das minhas conversas, que
frequentemente se tornam bate-papos de varias horas, ocorre em polonés. Obviamente,
cada um de nos fala de seu jeito. A minha sauda¢do com “Dzien dobry” ¢ respondida
com um “Zdrowo”. A minha despedida “Do widzenia” encontra um sincero “Z Panem
Bogiem”. Nao podia ser diferente. A lingua de cada um de nos reflete o nosso trajeto, a
historia nossa e de nossos antepassados.

As conversas se assemelham a uma danca, durante a qual cada uma das partes tenta
se ajustar aos movimentos do outro e aprender os passos sugeridos por ele. Percebo que

meus interlocutores adaptam as suas falas para que essas sejam mais parecidas com a mi-

§ Todas as citagdes de entrevistados provém da pesquisa de mestrado da autora (FERREIRA, Alicja G. 4
presenga da lingua polonesa na Colonia Dom Pedro II, Campo Largo, Parana. 2019. 222 f. Dissertacao
(Mestrado em Letras) — Setor de Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Parana, Curitiba.).

° Fala original: “Ksigdz ino da rozgrzeszenie, ale Pan Jezus rozgrzeszy”.
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nha. Abandonam as palavras que aprenderam em casa em prol do vocabulario estranho, mas
que consideram como mais correto. Teria algo errado em plantar fizon e milija? Os peseki
e larenze'” de seus pomares seriam menos saborosos por carregaram nomes compreendi-
dos somente aqui na colonia? Tamanha a convic¢ao de que a lingua falada na comunidade
¢ toda “abrasileirada” que até o nome polonés de batata, ziemniaki, ¢ suspeito de ndo ser
suficientemente polonés. Mas aqui cresce fizon ¢ milija, ndo estamos na Polonia. Por isso,
esforgo-me para aprender o polonés da colonia e comego a imitar os meus interlocutores.
Estou longe de ser uma falante fluente, porém a pratica faz o mestre. Meus professores
sdo pacientes e muito habeis em se valer de todos os recursos linguisticos que estdo ao seu
dispor em virtude da trajetdria de seus antepassados e de seus proprios percursos de vida.

Entretanto, nas conversas com os mais jovens a minha habilidade de falar a lin-
gua polonesa da colonia ndo parece ser muito util. Alguns me entendem, porém nao se
atrevem a responder na lingua de seus antepassados. Outros conhecem somente algumas
palavras: babka, ciotka, dobry wiecér'. As vezes o seu vocabulario me surpreende: sdo
palavras que desconhego, mas que encontrarei depois nos dicionarios de antigos falares
rurais da Polonia. O 1éxico que ja morreu na sua terra de origem, continua vivo aqui na
colonia. Os mesmos jovens, cujo conhecimento de lingua polonesa ¢ bastante fragmen-
tado, frequentemente enfatizam o seu sentimento de identidade polonesa ou polaca. “Se
a pessoa pergunta para mim o que eu sou, nunca falo que sou brasileiro. Sou polaco.” —
com orgulho diz Marcos de 19 anos. “Nao tem como ser mais brasileira do que polonesa”
— confirma Maria, um ano mais jovem. Sei que a minha pessoa, uma polonesa que faz
pesquisa na coldnia, certamente influencia as respostas de meus interlocutores. Querem
ser gentis comigo; talvez falem o que eu quero escutar.

Mesmo assim, chama a minha aten¢do a facilidade com a qual os tataranetos de
imigrantes poloneses incluem a polonidade nas suas identidades hibridas. Principalmente,
se formos comparar essa atitude com a hesitagdo de seus pais ou até avos, para os quais o
que vale é Lus soli. “Eu ja sou brasileira. Pois para ser polonés tem que crescer na Polo-
nia”!? — explica dona Marilene, neta dos imigrantes. Percebo que “ser polonés/polaco” tém
aqui acepcdes multiplas. Ser polonés pode significar crescer na Polonia, mas também existe
o conceito de ser “polonés da colonia”. Para alguns é o dominio da lingua polonesa que da
direito para poder se autodenominar de “polonés”. Para outros, € a terra, o trabalho na roga,

o sobrenome ou os olhos azuis que fazem deles poloneses. O polonés daqui ¢ trabalhador,

EEINT3 EEINE3

0 Fizon, milija, peseki e larenze (de “feijao”, “milho”, “péssego” e “laranja”) sdo exemplos de empréstimos
lexicais da lingua portuguesa adotados pelos falantes da lingua polonesa da colonia.

' Em portugués: avo, tia, boa noite.

12 A fala original: “Ja juz Brazyljana. Bo polski to by si¢ musial w Polsce uchowac”.
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honesto, solidario, mantem as tradi¢gdes, dizem alguns jovens. A polonidade pode ser en-
tendida também como um simples costume de jantar reunidos, “conversar, se alimentar em
volta da mesa e depois da janta rezar — isso define o polonés”. E o sotaque, claro.

Esse leque das defini¢cdes de identidade relativa a ascendéncia de meus interlo-
cutores torna-se ainda mais complexo se considerarmos o uso de dois termos “polonés”
e “polaco”, os quais certamente nao sao sinonimos. Como sabemos, a palavra “polaco”
designava originalmente na lingua portuguesa uma pessoa cidada do estado da Polonia.
Até hoje esse significado estd mantido, por exemplo, em Portugal. Aqui no Brasil, pro-
vavelmente na virada do século XX, o termo “polaco” comecou a ser usado no sentido
pejorativo, principalmente na regido meridional do pais'®. Passou a denominar uma pes-
soa simples, do campo, de pouca formacao. Essa mudanga semantica fez com que uma
outra palavra, ja existente na lingua portuguesa, registrada por exemplo no século XVI,
assumisse o antigo significado do termo “polaco”: a pessoa de cidadania polonesa. A pa-
lavra “polonés” comecgou a ser usada cada vez mais para esse fim, enquanto o item lexical
“polaco” se especializou na sua acepg¢ao pejorativa.

Pode parecer, portanto, que a semantica dos termos discutidos € clara: o “polonés”
como um termo neutro que designa cidadaos poloneses e o termo “polaco” o qual funcio-
na como um tipo de invectiva. Provavelmente, alguns curitibanos concordariam com essa
dicotomia de significados, no entanto, na coldnia os nuances de seus usos e entendimen-
tos me parecem muito mais complexos e ricos.

Por um lado, meus interlocutores, tanto os mais velhos como mais jovens, man-
tém na sua memoria uma série de xingamentos que acompanharam a sua vida escolar e

EEAN 1Y

as quais incluem a palavra “polaco”. Temos, portanto, “polaco burro”, “polaco sem ban-
deira”, “polaco batateiro” ou “polaco azedo”. Por outro lado, essas associagdes negativas
nao parecem ser um empecilho para que os entrevistados profiram a frase “eu sou polaco”
como autodenominacio. E sabido que sdo os falantes que atribuem significado aos re-
cursos linguisticos que utilizam, incluindo o 1éxico. Essa ambiguidade no uso da palavra
“polaco” fez com que decidi incluir nas minhas entrevistas a pergunta pelo significado do
termo. Nao nos dicionarios, nao em Curitiba, mas na Colonia Dom Pedro II.

Ao longo das conversas, comeco a perceber uma tendéncia interessante. Para os

mais idosos, o termo polaco € ofensivo, incorreto e até racista. Entretanto, quanto mais

novo o entrevistado, mais simpatia parece expressar para com essa palavra. Para os jo-

13 Para ler mais sobre esse assunto convido a leitura do meu artigo: FERREIRA, Alicja G., “Sou polaca, sem
falar polonés” — alguns apontamentos sobre os termos polaco e polonés, Revista de Letras Norte@mentos,
v. 14, n. 37, p. 161-181, 2021.
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vens, “polaco” ¢ a palavra daqui, uma denominag¢ao neutra de um polono-descendente ou
até um apelido carinhoso que se da para pessoas de olhos azuis. Fico perplexa com o fato
de que alguns dos entrevistados abaixo de 20 anos de idade parecem nao ter conhecimen-
to do possivel significado pejorativo do termo “polaco”. “Por que seria ofensivo?” — per-
guntam. Sentem orgulho de sua origem, o qual ndo parece estar envenenado com o peso
da vergonha carregado pelos seus pais e avos. Porém, ndo seria o desconhecimento da
histéria de sua familia e de sua comunidade responsavel por esse orgulho sem ressalvas?
Apesar dessas duvidas, quero acreditar que a mudanca do significado da palavra reflete as
mudancas que ocorrem na sociedade: a maneira em que os polono-descentes se percebem
e como sao percebidos por outros.

Na escola ainda acontece de alguém xingar outro de “polaco”, porém, hoje em dia,
as criangas ja sabem se defender. Um menino de sete anos responde com propriedade ao
“polaco batateiro” jogado na sua direcdao: “mas meu pai nao planta mais batatas”. Meus
interlocutores de 18 anos sdo frequentadores avidos de todas as festas na comunidade, onde
aos sons da melodia tipica daqui “Sokota™'* gritam alegremente “eu sou polaco” ¢ dangam
os sete passos. Nao conseguem esconder a sua surpresa, talvez um despontamento, com o
fato de que a pesquisadora, que se diz polonesa, ndo reconhece esses elementos da cultura
polonesa, a musica e a danga, tdo importantes na constituicdo de identidade desses jovens.
Pois, essa ¢ a identidade deles: composta de elementos brasileiros, poloneses e outros. A
sua polonidade ndo precisa estar relacionada com o pais distante e exético do outro lado
do Atlantico. Ainda que alguns busquem contato com ele, costumam focar os tragos da sua
cultura que sao lhes conhecidos: o folclore, as tradigdes, a religido. Jos€, que teve a oportu-
nidade de viajar ao pais de seus antepassados, descreve os sentimentos contraditorios expe-
rimentados por ele no lugar: por um lado, 14 na Poldnia, tudo era diferente do que aqui, por
outro, se sentia em casa, como se nao tivesse viajado. Talvez esse sentimento de estar em
casa se deva a semelhanca da lingua que falamos aqui e que falam 14? — pergunta.

Quando deixo a colonia, depois de cinquenta entrevistas, me sinto um pouco
como José. Esse ndo ¢ o mundo no qual nasci nem o mundo no qual estou vivendo. Mas
de onde vem essa sensagdo de estar em casa? Essa nostalgia de algo que provavelmente
nem existe mais 14 na Polonia? Tiro as ultimas fotos das palmeiras solitarias no meio dos
campos de trigo, das araucarias cuja sombra refresca as cruzes com capelinhas do lado
da estrada. Passo do lado das casas que ndo me s3o mais estranhas: t€ém historias, nomes

e sobrenomes de seus moradores, seus rostos e seus sorrisos. Sorrio de volta e agradego.

4 Néo se trata aqui da cancdo “Hej, Sokoly” conhecida na Polénia.
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O incessante desejo feminino em poemas de Anna Swirszczynska e
Hilda Hilst

Suéliton de Oliveira Filho!

Universidade Federal do Parana

Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar, de maneira comparativa, poemas selecionados
de duas escritoras do século XX, a brasileira Hilda Hilst e a polonesa Anna Swirszczynska. Dotados
de certo carater erdtico, esses poemas tratam, num primeiro momento, de mulheres que precisam lidar
com o desejo sexual na velhice. A partir da leitura de um capitulo de O segundo sexo, de Simone de
Beauvoir — que trata justamente de multiplos desafios que os individuos do sexo feminino precisam
enfrentar na maturidade e na velhice —, perceberemos que tais poemas abordam questdes que vao
além da concretiza¢do de um envolvimento sexual ou mesmo da manutengdo do interesse por parte
de um hipotético parceiro, estando mais atreladas a uma constante luta pela vida. E esperado que,
ao final do artigo, o nosso horizonte tenha sido ampliado e que estejamos mais aptos a perceber as
diversas perspectivas proporcionadas pelos proprios textos literarios.

Palavras-chave: Poesia. Ancianidade. Erotismo.

The incessant female desire in poems by Anna Swirszczyriska and Hilda
Hilst

Abstract: This article aims to analyze, in a comparative way, selected poems written by two 20th
century writers, the Brazilian Hilda Hilst and the Polish Anna Swirszczynska. Endowed with a
certain erotic character, these poems deal, at first, with women who need to deal with sexual desire
in old age. From the reading of a chapter of The Second Sex, by Simone de Beauvoir — which deals
precisely with multiple challenges that female individuals need to face in maturity and old age —, we
will notice that such poems address issues that go beyond the fulfillment of a sexual involvement or
even the maintenance of interest by a hypothetical partner, being more tied to a constant struggle for
life. It is expected that, by the end of the article, our horizon has been expanded and that we are better
able to perceive the different perspectives provided by the literary texts themselves.

Keywords: Poetry. Old age. Eroticism.

1. Introducio

Desde muito cedo, as escritoras Anna Swirszczynska, polonesa, e Hilda Hilst, bra-
sileira, sentiram os impactos da decisao de, sendo mulheres, produzir literatura. Ignoradas
por editoras — Swirszczynska, por exemplo, precisou arcar com os custos da sua primeira
publicagdo, em 1936 —, ao conseguirem ter uma obra publicada, a tiragem era pequena,
0 que acarretava a limitada circulagdo. Circulando, suas autoras precisavam lidar com o

parecer de criticos do sexo masculino — no caso de Hilst, tendo acabado de publicar seu

! Graduado em Letras - Portugués/Espanhol na Universidade Federal do Parana (UFPR) e mestre em Es-
tudos Literarios também pela UFPR. Atualmente cursa doutorado em Estudos Literarios pela linha de pes-
quisa “Literatura e outras linguagens”, no PPG-LET da UFPR. E-mail: seul.literato92@gmail.com https://
orcid.org/0000-0001-7740-794X.
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segundo livro de poemas, das poucas criticas que recebeu em relagdo a obra de estreia,
uma delas afirmava que seus “melhores momentos poéticos [...] sdo aqueles em que ela
mais foge de sua acabrunhante feminilidade.” (HILST, 2013, posi¢ao: 300). Ou, ganhan-
do uma tradugao — o Nobel de literatura Czestaw Mitosz foi um dos responsaveis pela de
Swirszczyfiska para o inglés —, precisariam aceitar ter o seu nome alterado por motivos
comerciais — temendo que o sobrenome “assustasse” o publico norte-americano, ele pre-
cisou ser suprimido, na publicagdo, para Swir.?

Enquanto uma dedicou boa parte de sua literatura para falar de mulheres, do mun-
do lido a partir de uma 6tica feminina, a outra declarou, ironicamente, em entrevista de
1998, que “meus personagens pensam muito. E dificil vocé imaginar uma mulher assim,
com tudo isso na cabeca. Sdo raras as mulheres com fantasias muito enriquecedoras. A
fantasia que elas mais gostam parece que € o 69.” (HILST, 2013, posi¢ao: 3296). Impul-
sionado por essas questdes brevemente esbocadas, analisarei comparativamente poemas
dessas autoras que apresentam mulheres de idades avancgadas e o desejo sentido por tais
personagens. Tendo em vista que sdo representadas como loucas, essa loucura estaria
atrelada a uma deméncia senil, a pulsdes eroticas nao realizadas, ou a questdes muito
mais complexas, como um julgamento compartilhado socialmente, por exemplo? Para
empreender esse movimento, apresentarei, num primeiro momento, Hilda Hilst e o poe-
ma selecionado e, na sequéncia, Swirszczyfiska e dois dos seus poemas. Essas partes do
artigo serdo intituladas com versos das proprias autoras. E na tltima, reservada as consi-
deragdes finais, retomarei os poemas pretendendo evidenciar seus elos de ligagdo, assim
como pontos de subjetividade de cada uma das autoras.

Considerando que o discurso literario costumeiramente extrapola seus limites e
acaba resgatando questoes discutidas por outras areas, utilizarei um capitulo de O segun-
do sexo, de Simone de Beauvoir, que analisa o individuo feminino no periodo da maturi-
dade a velhice. Tal movimento auxiliara na percepcao de discussdes contidas nos proprios
textos literarios, mas que podem passar despercebidas dada limitada nogao particular do
que uma mulher, e especificamente uma mais velha, sente numa sociedade dominada
por homens. Cabe dizer ainda que, tendo em vista a minha inaptidao na leitura de textos
em polonés, a traducdo de muitos destes foi gentilmente cedida pelo pesquisador Piotr
Kilanowski — os poemas de Swirszczynska, por exemplo, sdo de tradugdo dele —, e, ainda

justificado pela minha improficiéncia, me apoiarei em artigos de outros estudiosos que

2 Em artigo que trata das revolugdes da literatura de Swirszczynska, o pesquisador Piotr Kilanowski destaca
que: “Se pensarmos que se trata de uma poeta cuja grande parte da obra ¢ dedicada a autoconsciéncia feminina
e cuja voz sempre carrega a consciente marca de falar como uma mulher (...) parece algo sintomatico que seu
nome foi distorcido consciente ou inconscientemente pelos homens...”. (KILANOWSKI, 2021, p. 5).
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se detiveram no estudo da poeta e sua obra. No caso de Hilst, por conhecer sua produgao
mais a fundo, em muitos dos momentos recorrerei a interpretagdes e, em tantos outros, a

entrevistas cedidas pela autora em diferentes momentos da vida.

2. Pétala fendida flor

Hilda de Almeida Prado Hilst (1930 — 2004) foi uma escritora brasileira que pro-
duziu muito. Dedicando-se inicialmente a poesia, durante os quase 50 anos da sua devo-
¢do a literatura—de 1950 a 1999 —, passou pelos trés géneros literarios e publicou cerca de
40 livros. Por nao receber o reconhecimento que, segundo acreditava, sua obra merecia,
na década de 90 veio a publico informar que abandonaria a “literatura séria”.’ Apresen-
tada pela entrevistadora como “uma moc¢a muito bem comportada”, a medida que sua
vasta producao ¢ brevemente citada, surge a afirmacao de que “de repente, Hilda Hilst se
rebelou”, isso porque estaria lancando o seu primeiro livro pornografico. Informagao que
¢ reforgada pela autora ao dizer que se tratava de uma pornografia para criangas. A entre-
vista segue num tom de revolta contida e, entre uma tragada e outra da fumacga do cigarro,
Hilda reflete sobre o quanto o seu pais ndo apreciava literatura séria, também acerca da
total impossibilidade de se pensar em lingua portuguesa no Brasil, além de ponderar so-
bre a suspeitada consideracgao feita pelo publico leitor diante de um homem que resolve
empregar uma linguagem obscena na sua producdo literaria — citando Jean Genet como
exemplo — e o julgamento empreendido quando essa opgao ¢ tomada por uma mulher. Por
ultimo, revela que O caderno rosa de Lori Lamby era um ato de agressao, uma banana
dada as editoras e aos criticos, porque durante muito tempo teve um excesso de lucidez
e seriedade e ndo aconteceu absolutamente nada, sendo este o motivo pelo qual estaria
abandonando a dita “literatura séria”.

Nos ultimos anos do século XX, mais especificamente em outubro de 1999, Hilda
estampa a capa dos famosos Cadernos de Literatura Brasileira, do Instituto Moreira Sa-
les e, na entrevista intitulada “Das sombras”, quando questionada sobre o notorio interes-
se renovado por sua obra, principalmente dentro das universidades, confessa que “Esses
estudos, essas teses, isso eu gosto quando fazem. Mas estdo tratando principalmente das
coisas eroticas. O meu teatro, por exemplo, ninguém faz.” (HILST, 1999, p. 33). Ha certa
dubiedade na resposta visto ndo sabermos se, ao falar das “coisas erdticas”, ela se referia

ao erotismo que permeia boa parte da sua producao literaria e apenas esse aspecto chama-

* Em entrevista concedida a TV Cultura por ocasido do langamento de O caderno rosa de Lori Lamby.
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va a atencao dos leitores que propunham o estudo dela, ou se todo o seu trabalho estaria
sendo reduzido ao que ficou conhecido como “tetralogia obscena”, publicada de 90 a 92,
que, além do citado caderno rosa, era composta também pelos titulos: Contos d’escarnio/
Textos grotescos (1990), Cartas de um sedutor (1991) e Bufolicas (1992).

Hoje, pouco mais de duas décadas, apds uma breve pesquisa em repositorios de
universidades brasileiras, é possivel constatar que bem pouca atencdo continua sendo
dada a obra dramaturgica hilstiana, também que abundaram os trabalhos sobre as pro-
ducdes nomeadas, em tom ressentido pela autora, como bandalheiras e que paira um
desconhecimento ou menosprezo pelo restante da sua obra, como se a tetralogia obscena
representasse um completo desvio de tudo o que foi produzido antes. Ideia reforgada, de
certo modo, por editoras como a Globo que em 2014, por meio do selo Biblioteca Azul,
republicou a dita tetralogia numa edig¢@o cor de rosa com o titulo Porné chic. Permanecer
enfatizando, em pleno século XXI, que tal produgdo se configura como pornografia ou se
aproxima desta ¢, no minimo, desconsiderar o carater estético das publica¢des e rebaixa-
-las como se ndo fossem literatura.

A ideia de veicular o conjunto aludido como “um ponto fora da curva”, de igual
maneira, exprime total desconhecimento, ou mesmo consciente apagamento, de tudo o
que foi produzido antes. Nao é com a tetralogia que o viés erdtico irrompe na literatura de
Hilst. Tal viés ja podia ser verificado nos primeiros poemas, além de perpassar os trés gé-
neros nos quais produziu, inclusive no dramatico, mesmo a sua dramaturgia tratando qua-
se totalmente de temas ligados a repressdo por parte dum Estado totalitario.* Ha, quando
muito, uma pretendida facilitacao de linguagem na tetralogia que nao era encontrada na
obra anterior — discriminada, na maioria das vezes, como “hermética”. Para comprovar
a afirmagdo de que o erotismo nao ¢ estranho a producao hilstiana, selecionei um poema

do inicio da sua carreira:

XVII
Balada de Alzira

O homem que ndo foi meu um dia sera de Alzira./ E passara os seus
dedos sobre suas pernas de virgem e contard o segredo daquele olhar
de menina./ Amado, bem o sabia que os meus delirios noturnos nunca
te resguardariam do sabor dos frutos novos./ Os homens querem Alzira
e os escondidos dos mares ¢ as conchas que ndo se lancam as vontades
das marés./ Ha muito que pressentia teu gesto de retirada (como a noi-
te espera o dia mergulhada no siléncio) Alzira, menina pura teu corpo

* Deve-se considerar que o teatro hilstiano foi todo produzido de 1967 a 1969 e o golpe de Estado no Brasil
havia ocorrido anos antes, em 1964.
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feito de lirios assustava aquele meu maduro e ja sem vontade de Iutas
e de emboscadas.

O homem que nio foi meu/ (porque me deu estertores que a outra seriam da-
dos) em tardes de fevereiro Alzira levou p’ra longe.

Aquela menina pura/ ficou pétala fendida flor com mil olhos de agua espanta-
dos e noturnos.

Alzira solugo brando/ e face tdo misteriosa que pena tenho guardada por te
saber corrompida. (HILST, 2017, posigdo: 427).

Publicado inicialmente em 1951, Balada de Alzira é o segundo livro de Hilda Hilst,
entdo com 21 anos de idade. Dedicado a seu pai, Apolonio de Almeida Prado Hilst, ¢ forma-
do por 17 poemas dispostos em algarismos romanos sequenciais —de [ a XVII — e, daqueles,
apenas dois recebem um titulo logo ap6s o algarismo, que sao “IX Poema do fim” e “XVII
Balada de Alzira” — alguns outros ainda vém acompanhados de epigrafe ou dedicatoria.

O poema a dar titulo e a fechar o livro apresenta um eu lirico feminino percepti-
velmente mais velho — como explicitado em passagem do quinto verso da primeira estrofe
“teu corpo feito de lirios assustava aquele meu maduro”. Em tom de relato, esse eu lirico
se dirige ora ao leitor, ora a um homem, que ¢ também objeto do seu amor, ou ainda a
Alzira, jovem para quem a balada ¢ dedicada. Num dos versos, chega a se dirigir a dois
interlocutores de uma s6 vez, como no quinto da primeira estrofe em que dialoga com o
homem e com Alzira. Segundo Antonio Candido, a caracteristica dialogal ¢ propria do
género, embora avalie que “Nas baladas, o didlogo nunca suprime o discurso indireto,
isto €, elas nao sdo inteiramente dialogadas (muito menos com interlocutores marcados
a maneira teatral). Nelas, o elemento dialogico estd submetido ao elemento narrativo”
(CANDIDO, 2000, p. 49). Assim que, de maneira sucinta, acompanhamos as considera-
¢oes dessa mulher de idade mais avancada que, ao refletir sobre o envelhecimento do seu
corpo — e a supressao do desejo por parte de potenciais parceiros —, observa o desabrochar
da beleza de Alzira e o que esta beleza acarreta no sexo oposto — como exemplo, temos o
terceiro verso da primeira estrofe exprimindo essa consciéncia “Amado, bem o sabia que
os meus delirios noturnos nunca te resguardariam do sabor dos frutos novos”. De modo
que o seu momento foi o de outrora. Agora os homens desejam Alzira e seguirdo desejan-
do pelo tempo que perdurar o frescor da sua juventude, pois o eu lirico também demonstra
ter consciéncia da beleza da moga como matéria efémera, e isso aparece explicitado no
inicio do segundo verso da segunda estrofe “(porque me deu estertores que a outra seriam
dados)”. Substituindo por linguagem mais corrente ¢ ja interpretando o excerto, a mulher

sugere que o homem adormeceu profundamente em sua companhia, no leito, ao invés de
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te-la satisfeito sexualmente. Igual aconteceria com Alzira no futuro. Mesmo figurando
como uma possivel interpretacao, descarto da analise a hipdtese de “estertores” indicarem
“gemidos de prazer” pelo fato de, no verso anterior, o eu lirico pontuar “O homem que
nao foi meu”, e justificar isso com o “porque me deu estertores”.

A respeito das caracteristicas formais do poema, ¢ dividido em quatro estrofes,
tendo a primeira cinco versos e as demais, dois. Heterométricos a primeira vista, apenas
alguns deles coincidem visivelmente na metrificagao, como os primeiros das estrofes dois
a quatro — todos de redondilha maior. No entanto, caso fosse reorganizado, considerando-
se sete silabas poéticas para cada verso, ele se tornaria isométrico, uma vez que a primeira
estrofe passaria a ter 23 versos, a segunda, cinco e as demais, quatro, sendo cada um deles
perfeitamente heptassilabo. Com essa reorganizag¢ao, o numero total de versos seria par,
totalizando 36, o que auxiliaria na redistribuicdo do mesmo nimero de versos por estrofe,
caso desejado. Ainda segundo Antonio Candido, ao falar da balada, afirma ser esta um
“poema narrativo de origem popular (...) contando fatos e aventuras de guerra, caga,
amor e morte, com uso do diadlogo, recorréncia de versos e palavras, apresentagdo de tipo
dramético” (CANDIDO, 2000, p. 48). E também, no que diz respeito ao seu ritmo, que
este “varia muito, mas em geral busca certa facilidade de cadéncia popular” (CANDIDO,
2000, p. 49). Tendo em vista que versos de redondilhas maior e menor t€ém sido utilizados
na poesia de lingua portuguesa, pelo menos, desde o trovadorismo, estamos diante, sim,
de uma forma popular, embora a sua disposi¢do nesse poema nao seja Obvia e s6 chegue-
mos aos dados citados através da escansdo — uma vez que os versos diferem considera-
velmente de tamanho. Mesmo que saibamos estar diante de uma balada desde o titulo e
que esta, como género, ndo seja necessariamente composta partindo de uma forma fixa —
caso fosse, ainda assim, as estrofes com versos de metrificagdo irregular (como consta no
poema) ou heptassilabos (seguindo a reformulacao proposta) ndo expressariam a forma
mais usual, mesmo que habitualmente uma balada conte com quatro estrofes. Acredito
que a propria decisdo pela organizagdo formal apresentada pretenda uma atualizagdo,
posto que o poema esta dirigido para um publico da segunda metade do século XX. Vale
dizer, também, que a forma como est4 organizado, além de ndo interferir completamente
no ritmo, facilita sua leitura, tendo em vista que estamos diante de um poema narrativo,
como apontado por Candido.

Por meio da propria natureza desse poema, chegamos a resposta de a balada ser o
género mais apropriado para sua constituicdo — uma breve narrativa se desenrola através
dele —, mas por que “de Alzira”? Pesquisando o significado do nome, € possivel verificar

ser de origem arabe al zaira e significar “a visitadora” ou “mulher que alimenta intenso
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desejo pelo sexo oposto”, sendo, ainda, uma variante feminina do nome Alzir. Transpon-
do essa informagdo para o texto literdrio, a jovem personagem ndo apenas ¢ desejada
como também nutre desejo. Contudo, se num primeiro momento ela ¢ apresentada como
uma figura submissa “E passard os seus dedos sobre suas pernas de virgem e contara o
segredo daquele olhar de menina”, seu carater altivo — no sentido de ditar as regras do
jogo — logo desponta no quarto verso da primeira estrofe “Os homens querem Alzira e os
escondidos dos mares e as conchas que nao se langam as vontades das marés”. A forga
da personagem, portanto, ndo esta encerrada apenas na elogiada beleza, mas na resoluta
decisdo de ndo ceder ao fugaz desejo sentido pelo outro. Aproximada das outras taticas
de Alzira, beleza seria antes fraqueza, tendo em vista que ela também deseja e que € mui-
to mais facil sucumbir a tentacdo quando hé estimulo para tal. Em passagem do quinto
verso da primeira estrofe “Alzira, menina pura teu corpo feito de lirios assustava aquele
meu maduro e ja sem vontade de lutas e de emboscadas”, ha a confirmacao de que o
macho ndo logra ser um eximio cacador. Suas a¢cdes desencadeiam reagdes de confronto,
explicitadas pela alusdo a lutas e emboscadas. Na segunda estrofe, a partir da afirmagao
“O homem que nao foi meu (...) em tardes de fevereiro Alzira levou p’ra longe”, vemos
que esse homem se assemelha mais a caga e que a jovem mulher tem maior dominio da
situacdo, sendo capaz de leva-lo consigo. A respeito de fazer isso em tardes de fevereiro,
sabemos que em varios lugares do mundo o amor entre casais apaixonados ¢ comemorado
nesse més, mais especificamente no dia 14, por conta de Sdo Valentim. No nosso pais a
comemoracao ¢ realizada em 12 de junho por preceder o dia de Santo Anténio, em nossa
cultura, o santo casamenteiro. Podendo ter relacdo, ainda, com o carnaval, festa popular
de data itinerante, mas que costuma ocorrer no més de fevereiro.

Passado o acontecimento de, em tardes de fevereiro, Alzira levar consigo o ho-
mem, tem inicio a terceira estrofe da qual foi retirada a imagem que da titulo a esta parte
do artigo, por, segundo uma interpretagdo pessoal, abrigar o climax da balada. Nos dois
versos que constituem a estrofe o eu lirico afirma que “Aquela menina pura/ ficou pé-
tala fendida flor com mil olhos de dgua espantados e noturnos.”. Mesmo considerando
que a flor é um simbolo capaz de abarcar inimeras representacdes, sabemos que ela, e
mais especificamente a rosa, tem sido largamente usada por poetas como metafora do
orgao genital feminino — sem contar que ¢ o 6rgao sexual da planta. Antonio Candido,
por exemplo, tem um texto de 1956, chamado “As rosas e o tempo”, em que analisa as
suplicas dos poetas para que suas amadas cedessem aos apelos da carne e iniciassem a
vida sexual. As rosas do titulo, nesse caso, indicam tanto o prazer do envolvimento intimo

(desfrutado pelos amantes) quanto o 6rgao genital das musas evocadas nos poemas; ja o
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tempo, esse senhor implacavel que exerce o seu poder sobre toda a matéria. Voltando a
estrofe da balada de Hilst, o “[ficar] pétala fendida flor” representa o resultado dessa en-
trega ao desejo erdtico, explicada pelo proprio termo comumente utilizado quando uma
moca inicia sua vida sexual: “ela foi deflorada”. Aqui, no entanto, essa imagem ¢ ainda
mais potente dada sua constru¢do que, numa leitura desatenta, pode carecer de sentido.
Esmiucando toda a sutileza hilstiana, o que era pétala, ao ser fendida, converteu-se flor.
E ndo uma flor num estagio qualquer, pois o verso recupera o ramo angiospérmico “com
mil olhos de dgua espantados e noturnos”. De modo que a poeta se langa no mais intimo
da natureza, capturando a flor com varias gotas de agua, para adquirir a imagem do 6rgdo
aludido em fase de excitagao sexual.

Ao final, em tom de lamento, como se o futuro de Alzira fosse completamente
previsivel, dada a certeza de linearidade dos acontecimentos em marcha, o eu lirico ex-
pressa “Alzira solugo brando/ e face tao misteriosa que pena tenho guardada por te sa-
ber corrompida.”. Também por isso é tdo importante que a voz do poema seja a de uma
mulher mais velha. Por ja ter experienciado o que Alzira acaba de descobrir e se pautar
pela sua historia de vida ou da de outras mulheres com quem conviveu/teve noticias,
ela toma como certa a degradacdo do porvir concomitante com o envelhecimento da
personagem. Em relacdo a escolha do verbo que encerra a balada, é curiosa porque esse
verbo ¢ capaz de reforcar toda a carga de desilusdo sentida pelo eu lirico. Se “corrom-
per” traz, num primeiro momento, o simples sentido de alterar a forma original, acar-
reta, mais objetivamente, o sexual, expresso pelo processo de rompimento do himen
(a defloragdo); o erdtico (poético) — Alzira foi “co-rompida” e, para que esse processo
ocorresse, precisou ser desencadeado com a participagdo de um terceiro; como também
o sentido de estragar, deteriorar, e a pena sentida pelo eu lirico, assim como o lamento
expresso ao longo do poema, dao esse peso desastroso a balada. Com a corrupgao de
Alzira, tinha inicio a sua derrocada.

O embate geracional, suscitado pela diferenca de idade entre as personagens, tam-
bém ¢ relevante no poema por trazer uma representagdo do que poderiamos chamar de
“voz da experiéncia” em contraste com o encantamento da jovem mulher que esté tatean-
do o mundo. Nao temos, portanto, a simples opinido de uma mulher na observagdo de
outra. A diferenca de geracdes eleva o discurso como se fosse a voz de uma mae falando
sobre sua filha. Esse dado ¢ relevante porque, segundo Beauvoir, no quinto capitulo da se-
gunda parte de O segundo sexo, intitulado “Da maturidade a velhice”, “A atitude da mae
em relacdo a filha adulta ¢ muito ambivalente [pelo fato de nesta encontrar] um duplo.”

(BEAUVOIR, 2014, posi¢ao: 12420). E, ainda segundo a estudiosa, sabemos que o duplo
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¢ figura perigosissima em literatura por assassinar “aquele de quem emana”, de modo que
a filha “tornando-se mulher, condena a mae a morte; e, no entanto, permite-lhe sobreviver
asimesma.” (BEAUVOIR, 2014, posi¢ao: 12420). Esse sentimento, para Beauvoir, € tao
atavico que nao importa muito se a mae sente, ou nao, apreco pela filha, a diminuigao da
feminilidade, até por questdes bioldgicas, fard com que essa mulher mais velha lute para
manter aquilo que percebe estar se esvaindo com o passar do tempo. Caso o desapreco
seja ainda mais latente, um tanto pior para a jovem que tera sua vida negativamente afeta-
da, uma vez que “incansavelmente, a mae critica, zomba ou vaticina desgragas” (BEAU-
VOIR, 2014, posigdo: 12425) — como percebemos no poema, quando o eu lirico prediz o
infausto futuro de Alzira. E preciso & mée, assim, “uma mistura rara de generosidade e de
desapego para encontrar na vida dos filhos um enriquecimento, sem se tornar tirana nem
os transformar em carrascos.” (BEAUVOIR, 2014, posi¢do: 12432).

Este ponto do artigo ¢ finalizado com a alusao a maes e filhas nao apenas pelo tom
do poema analisado, ou pela discussdo empreendida por Beauvoir, sendo pelo fato de essa
tensdo ocorrer em outros pontos da literatura de Hilda. Para recuperar exemplos, podem
ser citadas sua peca O visitante ou a narrativa “Matamoros (da fantasia)” — segunda das
trés narrativas que constituem o livro Tu ndo te moves de ti —, em que podem ser locali-
zadas filhas enlouquecendo de ciimes por suspeitarem que suas respectivas maes, Ana e
Haiaga, estao mantendo uma relagdo extraconjugal com os seus genros, Homem ¢ Meu.

Ambas as obras também apresentam acentuada carga erotica.

3. Sonha que/ esta fazendo amor com um rapaz jovem

Anna Swirszczynska (1909 — 1984) foi uma escritora polonesa muito versatil.
Além de poesia — seu primeiro livro no género lirico, Wiersze i proza’, data de 1936 —,
publicou uma narrativa dez anos apos a sua estreia no mundo das letras — Arkona, grod
Swietowita® (1946) —, muitas obras dramatirgicas, e também textos para o publico in-
fanto-juvenil. Sua producao poética foi descrita pelo Nobel Czestaw Mitosz como uma
“hospede inesperada” — segundo recupera Aleksandra Jackiewicz num artigo que trata da
traducdo de trés poemas da escritora para o espanhol (Zaboklicka, 2016 apud Jackiewicz,
2019, p. 161) —, porque, segundo interpretacao de Jackiewicz, essa poesia “se caracteriza

por uma liberdade artistica que se revela em uma linguagem carente de metaforas e com-

3> Poemas e prosa (traducdo de Piotr Kilanowski).
¢ Cabo Arcona, a fortaleza de Svantevit (tradugdo de Piotr Kilanowski).
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paragdes, mas também em uma intensidade dos sentimentos™’ (Jackiewicz, 2019, p. 161,
traducdo nossa), transmitindo a falsa impressao de simplicidade.

Em outro artigo que discute as revolugdes da literatura de Anna Swirszczynska, o
pesquisador Piotr Kilanowski atenta para os diversos momentos da poesia dessa escritora,
destacando como seus principais temas: a guerra, a feminilidade, a corporalidade e o riso.
A respeito dos acontecimentos catastréficos do século em que tocou a poeta viver, sabe-
mos que a guerra foi determinante para a sua produgdo, como ¢ ressaltado pela propria

autora, ao afirmar que:

A guerra fez de mim uma pessoa diferente. Foi naquela época que pela
primeira vez minha poesia foi invadida pela minha propria vida e o tem-
po que me cercava. Tive uma dificuldade enorme de expressar as minhas
experiéncias da época da ocupagdo alema. A histéria demandava dos
escritores a criagdo de um idioma novo, um idioma que correspondes-
se ao conteudo. Até hoje tenho nos meus armdrios incontaveis versoes
de longos poemas em prosa que testemunham a impotente luta contra
esse tema. Escolhi apenas uma pequena parte disso para ser publicada.
Tenho uma gorda pasta cheia de tentativas fracassadas da descri¢do de
uma execugdo de rua que testemunhei. O tema foi maior que a minha
capacidade. Somente agora, trinta anos depois, ousei escrever um livro
de poemas sobre o Levante de Varsovia. (SWIRSZCZYNSKA, 1997,
p- 21 apud KILANOWSKI, 2021, p. 7).

O livro ao qual Swirszczynska se refere ¢ Budowalam barykade®, publicado ini-
cialmente em 1974. Além do artigo de Kilanowski, consultei um outro, publicado em
2019 e escrito por Andrea Ceccherelli, que trata de como a guerra e a necessidade de
resisténcia, exponenciada pelo Levante de Varsovia (1944), influenciaram na poesia de
Swirszczynska. Ja no topico de abertura, Ceccherelli reflete sobre a importancia da busca
de uma nova linguagem, por parte da autora, para resgatar um tema tao sensivel. Esse pro-
cesso de maturagdo linguistica ¢ similar ao empreendido pelo também poeta polonés Jer-
zy Ficowski, que conseguiu alcangéd-lo com a publicagdo, em 1979, do livro Odczytanie
popiotow’. Na introdu¢ao da versdo brasileira, “Lendo cinzas, encontrando diamantes”
(KILANOWSKI, 2018, p. 7 — 35), seu tradutor reflete que em A leitura das cinzas, o poe-

ta executa uma tarefa ardua na incessante busca de palavras capazes de representar o hor-

7 “se caracteriza por una libertad artistica que se revela en un lenguaje carente de metaforas y comparacio-
nes, pero también en una intensidad de los sentimientos” (JACKIEWICZ, 2019, p. 161).

8 Eu construia a barricada. O livro foi traduzido para o portugués por Piotr Kilanowski, e publicado pela
Dybbuk em 2017.

9 A leitura das cinzas. Traduzido para o portugués também por Kilanowski, foi publicado pela Ayiné em
2018.
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ror do massacre aos povos perseguidos no periodo da Segunda Guerra. Entendendo que
calar seria omitir e a omissdo implicaria num fingimento de que o desgracado evento nao
aconteceu, Ficowski mantém o respeito a todos aqueles que ndo tiveram a mesma “sorte”
que ele por meio da preservagdo da memoria dessas pessoas. Anna Swirszczynska, por
sua vez, recupera outros elementos a partir da experiéncia pessoal. Seus poemas abordam
a participagdo feminina na guerra, além de tratar do embate pelo viés de um olhar também
feminino, o seu proprio. E importante apontar que, durante os 63 dias do Levante, a poeta
contribuiu ativamente trabalhando como enfermeira e s6 ndo morreu fuzilada por puro
lance do destino, ja que estava no grupo que seria executado em massa quando surgiu
uma ordem suspendendo o massacre. (KILANOWSKI, 2021, p. 6).

Sobre os temas gerais da poesia de Swirszczynska, é valido apontar que ela man-
tém um conjunto de poemas sobre os seus pais em diferentes momentos da vida. Esse
conjunto foi publicado postumamente no ciclo “Wiersze o ojcu i matce”'?, que forma
parte do livro Cierpienie i rados¢”, publicado em 1985. Num dos quatro capitulos de uma
obra critica que trata da producdo da poeta, Jakiegoz to goscia mielismy'? (1996), Mitosz
faz uma reflex@o elogiosa sobre o ciclo de poemas que representaria uma excec¢ao na lite-
ratura do século XX. Isso porque, segundo Milosz, Anna ndo estava focando em possiveis
traumas e abordagens freudianas para explicar a convivéncia em familia, sendo tratando,
sob diferentes matizes, da relagdo entre pessoas que se amam. (MILOSZ, 1996, p. 7-8
apud KILANOWSKI, 2021, p. 4). Essa perspectiva pode, certamente, ter sido ocasionada
pelo momento dificil em que a escritora viveu. O cenario de desventura do mundo em
confronto pode ter potencializado a afabilidade do cotidiano familiar — ao contrario do
que acontecia no exterior, ¢ esperado que no espago privado da residéncia as pessoas se
ajudassem e desejassem o bem umas das outras e esse fato, compreensivelmente, moldou
a forma como Swirszczyfiska enxergava os seus parentes.

Antes de apresentar o primeiro poema, que resgata ao menos dois dos seus temas
principais — questdes de feminilidade e corporalidade —, cabe ainda um breve comentario
sobre sua publicagdo de 1972, o livro Jestem baba."* Traduzido para o inglés, por Mitosz,
como 7o be a Woman, Kilanowski comenta, em artigo ja citado, do empobrecimento de
traduzir “baba” como referencial exato de “mulher” e ndo disponibilizar uma nota ex-
plicativa. Isso porque o substantivo ¢ empregado, em polonés, com certo tom pejorativo

—geralmente indicando um aspecto negativo da figura feminina. Na acep¢ao mais amena,

10“Poemas sobre o pai e a mae” (tradugéo de Piotr Kilanowski).

1 Sofrimento e alegria (tradugéo de Piotr Kilanowski).

12 Mas que héspede que nés tivemos (tradugéo de Piotr Kilanowski).
13 Sou uma mulher (tradugio de Piotr Kilanowski).
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se refere a uma mulher mais velha, equivalente a uma avo6, segundo a origem do termo.
Kilanowski recupera ainda que, mesmo quando usado para se referir a um homem, o
carater pejorativo ¢ mantido — implicando algo como “mulherzinha”, em portugués. (KI-

LANOWSKI, 2021, p. 14). Recuperada essa informagao, passemos ao poema:

A Ofélia de cabelo branco

Atormentada pelo desejo e pela loucura/ caminha pelo parque Planty a
velha Ofélia./ Soltou seu cabelo branco,/ quem vai querer amar a velha
Ofélia.

Anda e canta./ tranca coroas de dentes de ledo,/ olha dentro dos olhos
de jovens rapazes,/ remenda com a grama os buracos no vestido./ Os
rapazes riem e saem,/ quem vai querer amar a velha Ofélia.

De madrugada/ quando dos botecos saem os Gltimos clientes,/ um idio-
ta bébado amou a Ofélia entre as arvores./ Ela estava rindo e chorando,/
e partiu ainda mais infeliz. (SWIRSZCZYNSKA, 1997, p. 147).

Pertencente a uma publicagdo anterior a Jestem baba, intitulada Wiatr'* (1970)
— mas selecionado de uma coletanea organizada por Mitosz em 1997, e traduzido por
Kilanowski (pelo fato de, tanto esse quanto o poema seguinte, ainda ndo contarem com
traducdo oficial que circule no Brasil) —, de saida constatamos que a figura aludida no
poema poderia ser uma das representantes da obra que viria a luz do publico dois anos
depois. De linguagem consideravelmente precisa, o poema nos apresenta uma mulher ve-
lha, “atormentada pelo desejo e pela loucura”, ridicularizada pelos transeuntes com quem
tenta flertar, além de se mostrar visivelmente infeliz.

A respeito das caracteristicas formais dos poemas — tanto desse quanto do que sera
apresentado mais adiante —, pelo fato de se tratarem de tradugdes para o portugués e eu
nao ser versado na leitura da lingua polonesa, essas ndo serdao contempladas na analise. Tal
decisdo se solidificou ap0s eu ter contato com o estudo desenvolvido por Aleksandra Jac-
kiewicz. Através da leitura de uma discussao proposta por Antoine Berman (2005), a estu-
diosa interpreta a tradugcdo como uma “experiéncia do estranho”, isso por entender que, no
processo tradutdrio, os textos sofrem necessariamente deformagdes que, segundo Berman,
interferem na racionalizacdo, além de contribuirem para o empobrecimento qualitativo e
para a destrui¢do tanto de ritmos quanto de sistemas vernaculos (BERMAN, 2005 apud
JACKIEWICZ, 2019, p. 162). A partir desse entendimento, Jackiewicz propde uma ana-

lise contrastiva de tradugdes para o espanhol com os seus respectivos textos de origem,

4 O vento (tradugio de Piotr Kilanowski).
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apontando diferengas significativas. Por ndo ser qualificado para executar um movimento
analogo, entendo a analise formal unicamente da tradu¢ao como exercicio infrutifero.
Voltando ao poema, ele pode comegar a ser analisado a partir do seu titulo. Ja de
inicio, ¢ possivel notar o emprego do artigo definido antes do nome proprio, o que insere
a personagem como conhecida do leitor. Sabemos que, na literatura classica, Ofélia ¢ o
nome de uma das principais personagens de Hamlet, peca das mais famosas de Shakes-
peare. A do poema, no entanto, tem os cabelos brancos, o que indica sua avancada idade,
confirmada no segundo verso. Assim como ocorre com a personagem shakespeareana ao
longo da intriga, a Ofélia do poema ¢ apresentada como louca ja no verso de abertura —
no inicio da segunda estrofe, seremos informados de que ela canta enquanto anda, outra
caracteristica da Ofélia da peca, que aparece cantando em mais de uma cena. Também ¢
dito, no primeiro verso, que tal loucura causa tormento somado aquele que ¢ sentido pelo
desejo. O declinio psicoldgico, assim, pode ser proprio da personagem — ndo Somos in-
formados da sua vida anterior —, do desejo nao atendido — considerar que um dos gatilhos
da loucura da Ofélia shakespeareana ¢ a rejei¢ao por parte do seu amado —, como também
resultado de uma deméncia senil. E ainda no segundo verso que o poema adquire cor
local, porque, enquanto a primeira Ofélia residia na Dinamarca — e, como ¢ sabido, tira a
vida ainda na juventude —, a do poema transita no famoso parque da Cracovia, na Polonia,
enquanto procura um parceiro. Tanto que as duas primeiras estrofes sdo encerradas com
versos de indagagdo: “quem vai querer amar a velha Ofélia”. De acordo com Beauvoir,

em capitulo ja citado, enquanto o homem envelhece de maneira continua:

a mulher é bruscamente despojada de sua feminilidade; perde, jovem
ainda, o encanto erotico e a fecundidade de que tirava, aos olhos da
sociedade e a seus proprios olhos, a justificagdo de sua existéncia e
suas possibilidades de felicidade: cabe-lhe viver, privada de todo futu-
ro, cerca de metade de sua vida de adulta. (BEAUVOIR, 2014, posicao:
12193, grifo nosso).

Como destacado na citagdo, Beauvoir atribui a juventude feminina o sentido de
uma existéncia plena por parte da mulher. Por isso, ainda segundo a fildsofa, “a mulher
sente-se obcecada pelo horror de envelhecer” (BEAUVOIR, 2014, posicao: 12202) ¢ a
explicagdo para esse fato ¢ a de que, embora nao tenha consciéncia disso, a sociedade en-
xerga tal individuo com as qualidades passivas de um objeto, enquanto que “as alteragdes
[do] rosto e [do] corpo [de um homem] ndo arruinam suas possibilidades de sedugdo.”
(BEAUVOIR, 2014, posicao: 12202). Dito de outro modo, € como se ela representasse um

bibeld social e, como tal, seus atributos estéticos sdo indispensaveis. Nao queremos, com
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isso, reduzir o poema analisado as consideragdes globalizantes de uma importante filosofa
feminista sobre os sentimentos de uma mulher na velhice, sendo ressaltar a grandiosidade
da obra literaria também por esse aspecto, visto que, através de linhas gerais — tdo somente
15 versos, divididos em trés estrofes —, € possivel acessar esse sentimento mesmo nao per-
tencendo ao sexo em questdo e ndo sinta o peso dos anos sobre a minha existéncia.

E proveitoso destacar, ainda, que no terceiro verso da segunda estrofe ha a infor-
macgao de que a velha Of¢lia “olha dentro dos olhos de jovens rapazes”, que riem e dao
continuidade ao trajeto. Assim, ndo apenas as taticas de seducdo da personagem se mos-
tram ineficazes, como também esses homens ridicularizam suas tentativas, ao que o eu
lirico torna a indagar “quem vai querer amar a velha Ofélia”. Em passagem do capitulo
abordado de Beauvoir, ela reflete acerca da predile¢do de senhoras por jovens; destacan-
do ndo ser “somente por gosto pela carne jovem que se voltam] para os rapazes; ¢ deles
somente que pode[m] esperar essa ternura desinteressada que o adolescente experimenta
por uma amante maternal” (BEAUVOIR, 2014, posicao: 12321). A explicagdo para esse
evento também se encerra no fato de os homens atingirem o apice sexual na juventude,
dado o pico de hormdnios, como a testosterona, que tem ligagdo direta com o apetite se-
xual — a diminui¢ao desse hormonio ocorre gradativamente quanto mais velho o homem
fica. Para ilustrar sua afirmacdo, Beauvoir recorre a um famoso romance francés de 1920
— Cheéri, de Sidonie G. Colette —, que trata do envolvimento sexual entre uma mulher de
49 anos e um rapaz 24 anos mais jovem, refor¢ando ser a “docilidade de Chéri que sa-
tisfaz Léa, tanto quanto a beleza dele”. (BEAUVOIR, 2014, posi¢do: 12321). A respeito
dessa comentada predilecao, igualmente por isso intitulamos esta terceira parte da forma
como esta. Os versos foram retirados de um outro poema de Swirszczynska que leremos

na sequéncia:

A velha louca

Vem bébada até o restaurante popular,/ danca, recolhe as sobras dos
pratos,/ canta cangdes indecentes,/ se insinua para os homens.

Depois adormece/ no calor do aquecedor. Sonha que/ esta fazendo amor
com um rapaz jovem./ A grenha grisalha cobre a face suja,/ que cai su-
bitamente/ na mesa.

O ataque mortal de corag¢ao./ O médico jovenzinho/ com asco toca sua
mio. (SWIRSZCZYNSKA, 1997, p. 148).

Da mesma coletanea do poema anterior, “A velha louca” apresenta similaridades
com ele. Posto também nos depararmos, ja no titulo, com uma mulher de idade mais

avancada e que, tal qual Ofélia, ¢ descrita como louca. Outras notaveis correspondéncias
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entre as personagens estao no fato de cantarem — nesse segundo, ¢ frisado que a velha
canta especificamente cancdes indecentes — e de se insinuarem para homens. Hé, de igual
maneira, um prenuncio da figura da “baba” que sabemos ampliada na obra de 1972 — esse
foi outro dos motivos para estabelecer um dialogo entre os poemas. Além de velhas e lou-
cas, as mulheres representadas nessas composi¢oes apresentam elementos de fealdade e
sujeira. Na primeira delas, podemos destacar o quarto verso da segunda estrofe, “remenda
com a grama os buracos no vestido”; enquanto no poema acima, parte do segundo verso
da primeira estrofe “recolhe as sobras dos pratos”, também o quarto, da segunda “A gre-
nha grisalha cobre a face suja”, e ainda o verso de desfecho que revela o asco do jovem
médico ao ter que tocar a mao do entdao cadaver da velha.

Seguindo movimento diverso do realizado na leitura do primeiro poema, de anali-
sar seu titulo, se o desse segundo nao ¢ tao revelador, parte dos versos retirados da segunda
estrofe e que intitulam esta parte “Sonha que/ esta fazendo amor com um rapaz jovem”,
¢ consideravelmente central e pode mesmo representar uma chave de leitura capaz de
explicar a conduta da mulher representada aqui. Voltando ao capitulo de O segundo sexo,
Beauvoir reflete acerca da conduta de uma mulher mais velha que, por motivos varios,
deixa de colocar em pratica os desejos que povoam o seu inconsciente. A respeito desse

caso especifico, ela aponta que os sonhos dessa mulher sobre quem teoriza sdo povoados:

de fantasias eroticas que ela também suscita durante a vigilia [...] apai-
Xona-se secretamente por um rapaz apos o outro; como a adolescente,
¢ obcecada por ideias de violagdo; conhece igualmente a vertigem da
prostituicdo; nela também a ambivaléncia de seus desejos e temores
engendra uma ansiedade que por vezes provoca neuroses: escandaliza
seus parentes com condutas estranhas que, na verdade, traduzem sua
vida imaginaria. (BEAUVOIR, 2014, posigao: 12274, grifo nosso).

Voltando ao poema com essas consideragdes em vista, temos, na primeira estro-
fe, uma velha bébada dangando ao som de cangdes indecentes, cantadas por ela propria,
enquanto se insinua para homens. Ja esse conjunto de versos seria capaz de traduzir o as-
sombro a terceiros pelas “condutas estranhas que, na verdade, traduzem [a] vida imagina-
ria [dessa mulher]”, como destacado na citagdo. Ou seja, a loucura pode ser, na verdade,
uma simplificacao desse estagio de embriaguez capaz de trazer a tona a vida secreta que
povoa a imaginagdo da personagem. Nao conseguindo realizar seu intento, na estrofe se-
guinte sera abordada a existéncia inconsciente da personagem — nos dominios do sonho.
Através deste, teremos acesso ao que realmente deseja — além de acessarmos o proposto

por Beauvoir na citagdo destacada, mas, nesse caso, por meio da literatura. Todo o poema
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¢ constituido de imagens potentes, porém, especialmente nessa estrofe, conseguimos ver
uma mulher descabelada e suja dormindo, muito possivelmente, com a cabega apoiada
numa das maos e, enquanto sonha, a cabega cai abruptamente por cima da mesa onde
apoiava o braco. Isso nos leva a terceira e ultima estrofe. Ja sem vida, o cadaver ¢ exami-
nado por um médico de pouca idade que, tomado de nojo, toca sua mao. Temos contato,
assim, com poemas crudelissimos dado o grau de verdade. No primeiro, uma mulher fica
ainda mais infeliz depois de conseguir ludibriar um “bébado idiota” — que, provavelmen-
te, age com violéncia na execu¢do do ato sexual. Ja no segundo, outra mulher que, reali-

zando o que deseja por intermédio do sonho, ¢ vitima de um ataque fulminante.

4. Consideracoes finais

Duas mulheres escrevendo literatura; uma brasileira, outra polonesa; nascidas na
primeira metade do século XX; poetas que transitaram por outros géneros literarios; do-
nas de uma producao significativa — principalmente se considerarmos o apagamento so-
frido pelo trabalho de ambas, por distintas razdes; com primeira publicagdo nas décadas
iniciais de vida — Hilst aos 20 anos e Swirszczynska aos 27; atraem os holofotes para suas
respectivas literaturas quando, ja transposto mais de meio século de existéncia —aos 60 e
66 anos, respectivamente —, voltam parte de sua produgdo para o campo do erotico — no
caso de Hilst, para o do obsceno propriamente dito, visto o do erdtico ndo ser estranho
a sua literatura, como recuperado; enfrentando, cada uma a sua maneira, as agruras do
tempo que tocou a elas viver. H4 muitas coincidéncias entre o trajeto dessas escritoras,
havendo, também, algumas diferencas.

Na parte trés, dedicada a apresentagdo biografica e analise de poemas de Anna
Swirszczynska, uma das falas destacadas de Milosz recupera um trago importante na
poesia da escritora por abordar a convivéncia com seus pais de maneira harmoniosa, livre
de traumas. Na parte dois, por outro lado, haviamos citado que a obra Balada de Alzira
foi dedicada a Apolonio Hilst, pai de Hilda, porém ndo comentamos que a convivéncia
entre eles quase inexistiu. Isso porque, quando tinha dois anos de idade, Hilda foi levada
por sua mae, Bedecilda Vaz Cardoso, para viver em outra cidade apds a ruptura da uniao
estavel entre ela e Apolonio — ambos nunca se casaram na igreja. Quando a menina ti-
nha por volta de cinco anos, seu pai foi diagnosticado com esquizofrenia e internado em
decorréncia da doenga, o que impossibilitou ainda mais a convivéncia entre eles, mesmo
Hilda sendo sua tunica filha. Em entrevista de 1977, a Clelia Pisa e Maryvone Petorelli

(HILST, 2013, posi¢do: 535), a escritora reflete acerca da imagem do “pai ideal”, cons-
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truida a partir da leitura de muitos dos seus escritos — além de fazendeiro, Apolonio foi
jornalista, ensaista e também poeta —, em contraste com a daquele que tinha diante de si,
tomado pelos delirios em decorréncia da doenga. Relata que, nesse encontro, na fazenda
dos avos, foi por vezes confundida com sua mae e que o pai chegou a pedir para ver sua
carteira de identidade, de modo a se certificar de que se tratava realmente da sua filha —
“Em um dos meus textos, um personagem diz: ‘Dé-me trés dias, serdo apenas trés dias de
amor.’ Era esse tipo de coisa que meu pai me dizia.” (HILST, 2013, posicao: 575). Hilda
declara, ainda, que muito possivelmente foi o infortunado destino do pai que a levou a
escrever: “Acho que so6 se escreve por motivos como este: a presenga, na familia, de uma
figura tragica que pode tanto ser a da mae quanto a do pai, as vezes a dos dois...” (HILST,
2013, posicao: 563). Ja esses recortes, da longa entrevista, ddo conta de evidenciar a
dissonancia entre as biografias das duas escritoras. Enquanto na obra de Swirszczynska —
que, em grande escala, reflete sua vida —, temos o belo poema “Piore koszule”!’, tratando
da relagdo do eu lirico com o pai (ou com a lembranca de quem foi o pai) mesmo apos
a morte deste, na de Hilst a relagdo com seu genitor, por ser analoga a de orfandade, foi
quase totalmente idealizada e ndo livre de traumas, como afirmado pela propria autora.
Um outro ponto de afastamento foi, sem duvidas, o de participagdo em relagdo
aos conflitos do século XX. No caso de Swirszczyﬁska, obviamente, o evento foi tdo
estrondoso e tragico que quase se impds — visto se tratar da Segunda Grande Guerra.
Além de participar ativamente por meio de sua arte — prova contundente disso ¢ expressa
no titulo de um dos seus livros mais famosos: Budowatam barykade'® —, a poeta chegou
mesmo a fornecer auxilios de enfermagem para contribuir na recuperacao dos feridos da
guerra, além de ser mensageira no front de batalha e membro do quadro dos combatentes
do Levante. No caso de Hilda — e, aqui, aludimos precisamente ao Golpe de 64 —, ndo que
tenha sido omissa, mas por ja viver reclusa no que ficaria conhecida como Casa do Sol,
a participa¢do foi quase que unicamente por meio da arte — basta considerarmos que toda
a produgdo dramatirgica, por exemplo, tem esse tom de protesto. Por conta desse fato,
Hilda afirma em entrevista de 12 de julho de 1999 que, na época de elaboracdo do seu
teatro: “alguém inventou que eu era uma comunista roxa. A policia foi na casa da minha
mae e queimou todos os meus livros. Era uma coisa muito premente que eu estava sentin-
do e queria me comunicar mesmo com as pessoas.” (HILST, 2013, posi¢ao: 3384). Ao ser
indagada pela entrevistadora sobre se a poesia ndo daria conta de transmitir a mensagem

pretendida, responde que nao “porque ndo era uma poesia panfletaria. Eu queria muito ser

15 “Lavo a camisa”. (Tradugao de Piotr Kilanowski).
16 Eu construia a barricada. (Tradugio de Piotr Kilanowski).
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encenada, para mandar o meu recado.” (HILST, 2013, posi¢ao: 3384). Assim, ndo apenas
as obras falam por si, como essa declaragdo reforca a contribui¢do da escritora a sua ma-
neira — temendo pela vida, utiliza-se da arte como forma de protesto.

No entanto, a proposicao pela aproximagao inusitada se deveu justamente aos pon-
tos convergentes entre ambas e, no caso deste artigo, a poemas que tratam do incessante
desejo feminino apontado desde seu titulo. Ainda que convenhamos nao ser, o poema de
Hilst, tdo desesperadoramente potente quanto os selecionados de Swirszczynska, o tema
do desejo sentido por uma mulher na velhice aparece esbogado. Ao comparar os trés em
conjunto, poderia dizer que no da brasileira ha um tratamento do querer quase como voz
vencida: “Alzira, menina pura teu corpo feito de lirios assustava aquele meu maduro e ja
sem vontade de lutas e de emboscadas.”. Aponto para o “quase”, por perceber indiscuti-
vel voz de ressentimento ao longo da balada. Dito de outro modo, ¢ como se o eu lirico
estivesse se resignando por ndo se achar bom o suficiente para competir com Alzira — o
embate seria fracassado posto que “Os homens querem Alzira e os escondidos dos mares
e as conchas que ndo se lancam as vontades das marés.”. Enquanto as figuras tratadas
pelos eu liricos da polonesa, nao. Acompanhamos mulheres tao voltadas a realizarem seu
intento que sdo tomadas por loucas — seriam realmente? Qual a causa dessa loucura? Sao
perguntas sem resposta que acompanham o leitor na relacdo com o texto literario. Talvez
o declinio psicolégico seja percebido nessas personagens justamente pela incessante per-
severanca que demonstram. Notemos que em “A Ofélia de cabelo branco”, o poema ja se
abre com a informagéo de ela estar “Atormentada pelo desejo e pela loucura”.!” Enquanto
que, na luta pela manutengao da sanidade, o eu lirico do poema de Hilst s6 apresenta certo
desvario nas atividades lubricas “Amado, bem o sabia que os meus delirios noturnos nun-
ca te resguardariam do sabor dos frutos novos.”. Também, por isso, opta pela resignagao.

Falando neste caminho, nos acercamos de outra voz feminina que foi essencial
para a estruturacdo deste artigo e que, ainda neste ponto, podera contribuir para a com-
preensdo das diferentes perspectivas interpretadas nesses poemas. No capitulo trabalha-
do, Beauvoir afirma numa de suas passagens que “Quando renunciou a lutar contra a
fatalidade do tempo, outra luta se inicia: ¢ preciso que conserve um lugar na terra.”.
(BEAUVOIR, 2014, posigdo: 12342). Esse trecho ¢ revelador e contribui para a com-
preensio de “A velha louca”, segundo poema selecionado de Swirszczynska. Reduzindo

a vida de uma mulher a quatro estagios, teriamos: a) o momento em que desperta a aten-

7 Mesmo concordando que, justificado pelo proprio processo de intertextualidade, a personagem Of¢lia,
em Hamlet, vai enlouquecendo ao longo da pega, ndo devemos esquecer que ela ¢ criada através de uma
“pena masculina” e isso ¢ revelador para muitas questdes. Resta saber se Swirszczynska enxergava sua
Ofélia como realmente louca, ou estava justificando o que era interpretado socialmente como loucura.
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¢ao dos homens; b) o do casamento e da consequente vida como esposa; ¢) o do horror da
velhice que impulsiona sua corrida contra o tempo; d) o da resignacdo em que, deixando
de se preocupar com a manutencao da beleza, chega ao seu ultimo estagio que ¢ o de se
manter viva. Talvez seja esse horror a morte que faz com que as mulheres nos poemas de
Swirszczyfiska sigam resistindo. No caso da personagem do segundo, segue lutando até
o0 momento exato de sua morte. O incessante desejo feminino do titulo, assim, transpde
alguns exemplos de causas bioldgicas — ja que a menopausa poderia influenciar na dimi-

nuicao desse desejo — e se converte em algo muito mais urgente: a luta pela vida.
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O ritmo do siléncio na traduciao do poema “*** (Nao consegui salvar)”,
de Jerzy Ficowski

Luiz Carlos Abdala Junior!

Universidade Federal do Parana

Resumo: Neste artigo proponho uma analise de como o siléncio é construido enquanto categoria
ritmica no poema “*** (Ndo consegui salvar)”, do poeta polonés Jerzy Ficowski (1924-2006), na sua
versdo traduzida ao portugués por Piotr Kilanowski. Para isso, em primeiro momento contextualizo
o autor ¢ a obra A4 leitura das cinzas (1979; 2018), um dos principais marcos da literatura de
testemunho do século XX. Em seguida, exploro os meandros do siléncio em Ficowski, falando
sobre como a categoria aparece desde a trajetoria biografica do autor até o nivel tematico-estrutural
de sua obra. Em um terceiro momento, apresento brevemente algumas das concepgdes de ritmo
que fundamentam o trabalho, que se baseia, em geral, em uma nog¢do mais ampla da questdao, como
proposta por Henri Meschonnic, mas também dialoga com concep¢des mais estritas e analiticas.
Apresentado o problema tedrico, realizo a analise do poema, centrada em aspectos semantico-
formais, que como demonstro, formam o ritmo como efeito geral quando lidos em conjunto. Por
fim, sdo tecidas algumas conclusdes da leitura.

Palavras-chave: Jerzy Ficowski. Poesia polonesa. Ritmo. Tradugéo.

The rhythm of silence in the translation of the poem “*** (I could not

save)” by Jerzy Ficowski

Abstract: In this article I propose a analyses of how silence can bee seen as a rhythmic category in
the poem “*** (I could not save)”, by the Polish poet Jerzy Ficowski (1924-2006), in its “Portuguese
version translated by Piotr Kilanowski. Therefore I first contextualize the author and the work The
Reading of the Ashes ([1979] 2018), one of the main landmarks of the 20th century testimony
literature. Then I explore the intricacies of silence in Ficowski, debating how the category figures
from the author’s biographical trajectory to the thematic-structural level of his work. In a third
moment | brefly present the main conceptions of rhythm that underlie this paper, which is generally
based on a broader notion of the question as proposed by Henri Meschonnic, but also dialogues with
stricter, more analytical conceptions of it. Having presented the theorical problem, I carry out the
analysis of the poem, focusing on the semantic-formal aspects, which, as I demonstrate, constitute
the rhythm as an overall effect when read together. Finally some conclusions of this interpretation
are made.

Keywords: Jerzy Ficowski. Polish poetry. Rhythm. Translation.

1. Sobre A leitura das cinzas

Publicado pela primeira vez em Londres, em 1979, Odczytanie popiotow, ou na

traduc@o 4 leitura das cinzas? (2018), é reconhecido como um dos livros mais importan-

! Bacharel em Letras - Portugués/Alemao, com énfase em Estudos da Tradug@o na Universidade Federal
do Parana e mestre em Estudos Literarios na mesma institui¢do. E-mail: luizabdalajr@gmail.com https://
orcid.org/0000-0002-8912-5576.

2 Deste ponto em diante me referirei a obra apenas pelo titulo de sua tradug@o.
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tes sobre a memoria da Shoah e um dos classicos menos lembrados da literatura polonesa
dentro de suas fronteiras. Seu autor, Jerzy Ficowski (1924-2006), por anos encarou as
palavras e labutou para alcangar a medida devidamente respeitosa e incisiva que exigia a
empreitada de compor um livro de poemas dedicado a memoria das vitimas do exterminio
perpetrado pelos nazistas, sem, com isso, cair nas armadilhas do fetichismo historico, da
verborragia exagerada e do esteticismo vazio. O proprio Ficowski foi testemunha ocular
desse exterminio, em suas andangas, na juventude, ao longo do muro do Gueto de Var-
sovia. Durante a Segunda Guerra Mundial, foi soldado da resisténcia polonesa e também
participou ativamente do Levante de Varsovia. Hoje em dia é mais reconhecido como
aquele que redescobriu a obra de Bruno Schulz (1892-1942), e também revelou a poeta
cigana Papusza (1908/10-1987), traduzida por ele ao polonés. Além do judaismo, a tradi-
¢do cigana estava entre os principais interesses de Ficowski.

Como nos mostra Czyzewski (2008, p. 461), o trabalho de Ficowski com a ma-
téria que mais tarde formou A4 leitura das cinzas comegou ja em 1947, quando publi-
cou o artigo “Dzieci” (“Criangas”) no periddico Naprzod, da Cracovia. La descreve a
crianga judia que chora desesperadamente agarrada ao irmao nas ruas de Varsovia, que
mais tarde seria retratada no poema “Do gueto seis anos de idade Mendigando na rua
Smolna em 19427, incluido no livro de 1979. Nos anos seguintes, o autor publica livros
de poemas em que volta a se debrugar sobre o exterminio dos judeus®, mas, em geral,
mostra-se insatisfeito com os resultados. Ainda assim, alguns desses poemas acionam
motores e motivos retrabalhados em A leitura das cinzas, como é o caso de “Wielki
Tydzien” (“Semana santa”), publicado no volume Zwierzenia (“Confissdes) de 1952,
que ecoa o famoso poema “Campo di Fiori” de Czestaw Mitosz. Versos do poema de
Mitosz reaparecem como epigrafe do poema “Em lagrimas”, do livro de 1979. Entre-
tanto, o primeiro poema publicado que efetivamente mais tarde faria parte de A4 leitura
das cinzas foi “Carta a Marc Chagall”, dedicado ao pintor judeu. O poema engendrou
uma parceria entre o poeta e o artista visual. No mesmo livro em que a composi¢ao
apareceu, em 1957, também foi publicado o poema “O siléncio da terra”. Outros poe-
mas que compuseram A leitura das cinzas e foram publicados antes sdo “Pos-escrito
a carta a Marc Chagall”, “Diagnoésticos”, “*** (Murandéw se ergue...)” ¢ “A execugao
da memoria”, contabilizando, no total, seis. (KILANOWSKI, 2018, p. 22). Eles sao
testemunhas do longo processo de maturagdo da linguagem que demandou A leitura

das cinzas, processo que foi também constituido pelas tradugdes de Ficowski de poesia

* E também dos ciganos, mal vistos pela sociedade polonesa da época e vitimas da persegui¢do nazista no
pais.
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popular iidiche ao polonés, do poema-lamento de Itzhak Katzenelson (1886-1944) Dos
lid fun oysgehargetn yidishn folk (“Cancao do povo judeu assassinado”) (tradu¢do con-
siderada, por muitos, magistral) e de outros poetas populares e eruditos que escreveram
em lingua iidiche (KILANOWSKI, 2018, p. 12).

Nos anos seguintes de seu lancamento, 4 leitura das cinzas foi traduzido ao inglés,
ao francés, ao hebraico, ao alemao, ao sueco e ao iidiche, o que demonstra a relevancia in-
ternacional que o livro de Ficowski adquiriu em pouco tempo. Na Poldnia, entretanto, de-
vido a censura estatal, o livro passou ao largo do debate publico e nao foi incluido entre as
principais obras da literatura polonesa do pos-guerra (CZYZEWSKI, 2008, p. 466-467).
Apesar disso, a recepcao fria na Polonia ndo prejudicou a importancia imediata que a obra
adquiriu no contexto ocidental, vindo a ser considerado “o mais auténtico e profundo tes-
temunho da tragédia do Holocausto j4 escrito por um poeta nio-judeu™ (CZYZEWSKI,
2008, p. 467). No Brasil, o livro foi publicado em 2018 pela Editora Ayiné, na tradugio
de Piotr Kilanowski. Em seu projeto de traducao, Kilanowski (que afirma considerar os
poemas de Ficowski de extrema complexidade formal) buscou recriar em portugués os
procedimentos poéticos-estruturais dos poemas poloneses, atentando as camadas de sen-
tido por tras das construgdes neoldgicas, fraseoldgicas e lexicais do autor. Kilanowski
também atenta a camada fonica dos poemas, tal como o uso de palavras polissémicas no
original (KILANOWSKI, 2018, p. 31). O tradutor buscou manter a falta de pontuagao
dos textos, artificio utilizado por Ficowski que gera instabilidade semantica e ritmica. A
opgao por traduzir o livro todo, ao invés de elaborar uma antologia de poemas, preservou
a unidade de sentido do livro e, desse ponto de vista, permite que o leitor o encare como
obra. Essa percepcdo ¢ refor¢ada pela introducdo relativamente longa, de autoria do pro-
prio tradutor, que apresenta a biografia de Ficowski e contextualiza a composi¢ao de 4
leitura das cinzas, assim como a recepgao que o livro obteve no contexto polonés e inter-
nacional. Kilanowski também explana os desafios da empreitada e as decisdes tomadas
em sua traducao e reflete sobre a pratica da tradugdo poética. Além disso, como forma de
promover maior acesso do leitor brasileiro ao contexto histoérico e geografico da Shoah na
Polonia e da composicao e publicacdo de alguns dos poemas do livro, o tradutor oferece

notas adicionais ao fim da edigdo.

* No original: “Many consider these poems the deepest and most authentic testimony to the tragedy of the
Holocaust ever penned by a non-jewish poet”. Todas as tradu¢des sem qualquer referencia¢do ao tradutor
sao de autoria do autor do artigo.
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2. O siléncio

E possivel afirmar que o siléncio na obra de Ficowski tem multiplas facetas. Como
o proprio contexto biografico do autor. O fato de A leitura das cinzas ter sido primeira-
mente publicado em Londres, e ndo em territdrio polonés, ndo ¢ gratuito, mas tem direta-
mente a ver com a censura imposta, na época, pelo Partido Comunista. E o que escreve o

tradutor da obra ao portugués brasileiro na introdugdo da edicao brasileira:

O fato da primeira edigdo ser publicada em Londres foi motivado ndo
apenas pela proibicdo a meng¢ao do nome do poeta em tudo que era
oficialmente impresso na Polonia, mas também por ser o tema do Ex-
terminio um assunto malvisto na Polonia comunista, embora a dificul-
dade em se tratar publicamente do tema pudesse ser maior ou menor
em alguns periodos do que em outros. O partido comunista, que co-
mandava também a politica histérica, silenciava sobre a Shoah. Nos
livros oficiais os judeus assassinados no Holocausto eram computados
como poloneses. Ficou famoso o caso dos editores da grande enciclopé-
dia, publicada pela Editora Cientifica do Estado (PWN), que, em 1968,
no auge da campanha antissemita promovida pelo governo comunista
polonés, incluiram na enciclopédia a informagdo de que a maioria das
vitimas dos campos de exterminio, entre eles Auschwitz, era de judeus.
Os redatores foram acusados de falsificarem a historia, parte deles foi
demitida e nas edi¢des subsequentes da enciclopédia a informagao foi
retificada de acordo com a linha oficial do partido. A campanha antis-
semita de 1968, que encontra seus ecos também no livro de Ficowski,
promovida sob a égide de antissionismo pelo partido comunista dirigi-
do entdo por Wiadystaw Gomutka (1905-1982), resultou na emigracdo
forgada de varios poloneses de origem judaica. Os critérios para deter-
minar se alguém era polonés ou judeu eram raciais, semelhantes as Leis
de Nuremberg de 1935, que ndo respeitavam a autoidentificagdo, se-
guindo o principio de “sangue judeu”. O tema dos judeus, sua historia e
o Exterminio tornaram-se extremamente malvistos na imprensa oficial.
Poucos livros tocantes ao tema apareceram na época, ¢ 0 assunto pode
ser tratado livremente somente depois da queda do regime comunista.
(KILANOWSKI, 2018, p. 13-14)

O siléncio em torno do nome de Ficowski promovido pelo partido vigente foi
retaliagdo, principalmente, ao envolvimento do poeta com o movimento de oposi¢ao de-
mocratica na Polonia comunista. Apos a Segunda Guerra Mundial, Ficowski foi perse-
guido pelas autoridades comunistas, o que o levou a se afastar da vida publica e juntar-se
a caravanas de ciganos. Ao longo dos anos de 1970 e 1980, esteve diretamente ligado ao
Comité de Defesa dos Trabalhadores, organizacao de oposi¢do ao regime comunista que
resultou no movimento Solidariedade. O autor, que diferente de outros poetas da época,

estava distante do trabalho em revistas e suplementos literarios, tinha consciéncia do os-
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tracismo que rondava, pronunciando-se sobre o fazer poético a margem do canone®. Por
outro lado, mas ndo menos relacionado com o contexto politico, a questdo da Shoah pro-
vocava constrangimento na sociedade polonesa. Isso porque muitos se sentiam culpados
pela sua condi¢ao impotente frente ao genocidio que acontecia diante de seus olhos (KI-
LANOWSKI, 2018, p. 15). Entre os que tentavam ajudar as vitimas e os que se beneficia-
vam do exterminio judeu, a absoluta maioria era formada por observadores impotentes,
que temerosos por suas proprias vidas, se resignavam ao emudecimento, a repressao € a
indiferenca ao que ocorria defronte de si. (KILANOWSKI, 2018, p. 16). Nessa socieda-
de, um poeta que buscava reviver a memoria do exterminio nao poderia ser bem-visto.
Ao siléncio imposto a Ficowski, junta-se outro siléncio, de ordem estrutural no
projeto poético-testemunhal do autor e presente, sobremaneira, n’4 leitura das cinzas.

Sobre isso, o proprio poeta da noticia:

Durante muitos anos ndo conseguia encontrar a linguagem para
expressar essa tragédia e tudo que sinto relacionado com ela. O
tempo passava e eu ndo sabia se algum dia viriam as palavras que nao
ofendessem a causa a qual queriam servir, que contivessem em si algo
do mais essencial, mas ao mesmo tempo lembrassem a verdade de que
diante de um tamulo ¢é preciso calar. Ou seja, palavras que trouxessem
consigo o valor do siléncio, que respeitassem aquilo sobre o que calam.
(FICOWSKI; LEBECKA, 2010 apud FICOWSKI, 2018, p. 22-23)

O longo processo de maturagdo do livro envolveu atestar a qualidade do siléncio
das palavras buscadas pelo poeta, ou que, como sugerido, vieram até ele. Foi preciso que
os signos linguisticos que compuseram seu epitafio tardio® tivessem a medida precisa
de siléncio que deles se espera. Nao ¢ gratuito que um breve folhear de paginas seja o
suficiente para convencer o leitor de que o siléncio ¢ um dos motivos mais importantes
de toda a obra. Como afirma o tradutor: “o livro ¢ composto de vozes e siléncios” (KI-
LANOWSKI, 2018, p. 23), e a questdo reaparece em uma porc¢ao de poemas. Somente a

titulo de exemplo, ha mengdes ao calar em poemas como: “O livro”, em que “Yahveh cala

> Kilanowski transcreve parte da entrevista de Ficowski a Magdalena Lebecka, onde este se expressa quanto
a solidao que fora condicionado: “Desde o inicio passei despercebido pelas ‘opinides comuns’, entdo me
conciliei com isso rapidamente. Tentei ficar fora do rebanho, sozinho, embora errem os que afirmam que o
motivo foi a minha modéstia. Confesso num sussurro timido, ja que falamos disso, que — contrariamente —
sou muito pouco modesto. Se fosse diferente e ndo tivesse uma convicc¢ao teimosa e inamovivel de que o
que fago tem um valor bem acima da média, ndo sobreviveria como poeta nestas décadas de siléncio ao meu
redor — o tempo todo escrevendo.” (FICOWSKI; LEBECKA apud KILANOWSKI, 2018, p. 9).

¢ “Q proprio autor falou sobre seu livro, por ocasido do recebimento do prémio Ka-Zetnik: ‘Nao sei o que
sao estes poemas. Um epitafio? — IZCOR? — Uma prece? — KADISH? Lamentos poloneses? Sei que cresce-
ram da dor, da ira e do amor — e sei que por longos anos, com dificuldade e com temor, extraia de mim suas
palavras, temendo que o que eu queria, o que eu precisava dizer, fosse inexpressavel, fechasse a garganta,
sufocasse com siléncio [...]".” (FICOWSKI apud KILANOWSKI, 2018, p. 27).
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por séculos” (2018, p. 51), “Do gueto seis anos de idade Mendigando na rua Smolna em
19427 (2018, p. 61), em que o siléncio da menina em prantos vale pouco e ¢ confundindo
com seu proprio “sotaque judeu”, “O que ha” (2018, p. 71) em que o que resta da vida
precedente a catastrofe ¢ o siléncio, “Sete palavras” (2018, p. 83), em que os mortos sdo
milhdes de siléncios que calam, transformados em sete digitos. H4 outros exemplos ao
longo do livro, mas os citados sdo suficientes para demonstrar como o siléncio ¢ um dos
principios semanticos dessas composi¢des’.

Nesse ponto, ¢ importante fazer uma ressalva: o siléncio de Ficowski diante dos
mortos nao pode ser confundido com o siléncio do inefavel, que ao se recusar a em dar
testemunho tende a sacralizar a Shoah. Trata-se de um calar, um silenciar, € ndo um
emudecer, poderiamos dizer. Um calar que ndo simplesmente reprime o discurso, mas
que esta atento ao siléncio necessario para que as palavras da memoria nao recaiam em
excessiva verborragia, por vezes a servigo de outros fins que nao o de lembrar os mortos.
Diante do impasse do discurso que pretende tornar Auschwitz um acontecimento ine-
favel, lembra-nos Agamben (2008, p. 41): “Mas por que indizivel? Por que atribuir ao
exterminio o prestigio da mistica?”. Na mesma dire¢do, Ficowski (2018, p. 93) apresenta
a dialética entre o falar e calar no incisivo poema “*** (Muranow se ergue)”: “Eu queria
apenas calar/ mas calando minto”. Em uma obra atravessada pelo valor do siléncio, o
calar também corre o risco de ser mentiroso. Nesses versos, vale concentrar-nos no ad-
vérbio “apenas”, que modula esse siléncio: a mentira se estabelece quando apenas se cala.
Quando o siléncio é acompanhado de nada mais sendo da absoluta mudez, que se omite
diante da tarefa ética do testemunho e se satisfaz em si mesma, deixando os discursos
falsos prosseguirem. Antes, seria preciso combinar, junto a medida do calar, a medida do
falar (do que e de como falar), para a constru¢do devida do discurso da memoria.

Hé ainda um nivel formal do siléncio nos poemas de 4 leitura das cinzas, que se
manifesta por meio de recursos poético-expressivos que proporcionam a impressao de se
caminhar sempre entre siléncios. A comegar pelo estilo reduzido, eliptico e fragmentario
dos poemas, que nao se assentam em discursos prolificos e ornamentados, mas tém certa
imediatez e aridez que estd sempre em risco, sempre perto de cair no siléncio. O tom

desse discurso ndo se pretende alto ou ligado a certa tradicdo do poético, mas € baixo e

” Em um excelente ensaio introdutério a Jerzy Ficowski e sua obra, o tradutor compartilha a opinido de
que o siléncio opera como principio tematico e organizador em A leitura das cinzas. Segundo Kilanowski:
“E como em varios dos poemas ligados com o Shoah, o siléncio ¢ o tema principal do livro. Siléncio dos
mortos, siléncio apavorado dos que foram obrigados a assistir o genocidio, siléncio indiferente dos outros
espectadores, siléncio dos que queriam silenciar a memoria, siléncio daqueles que querem respeita-la, silén-
cio do esquecimento, seja ele natural, auto-imposto ou imposto de fora...” (KILANOWSKI, 2015).
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proximo da oralidade, com seus naturais cortes, repeticdes e quebras. O tom oral ndo se
confunde com a verborragia, mas esta mais proximo de sussurros. Contribui para isso a
falta de pontuagdo, engendrando polissemias e efeitos de uma linguagem quebrada. O
vocabulario ¢, em geral, também reduzido, proximo a um estilo mais substantivado e com
poucos adjetivos. O texto ¢ atravessado por termos diretamente ligados a tradi¢ao judaica,
que concentram em si as palavras (e com elas, a cultura e os habitos) dos mortos. Além
disso, ha um amplo uso de metaforas, que conjugam diferentes imagens e ideias para
formar outras vias de sentido possiveis, aumentando, ainda mais, o leque interpretativo.
O uso de neologismos, presente em alguns dos poemas, também proporciona efeito pare-
cido. Poucos sdo os poemas mais longos, € ndo ¢ raro encontrar versos de no maximo uma
ou duas silabas poéticas. Desse modo, parece que a complexidade formal encontrada pelo
tradutor nos poemas de Ficowski esta articulada com vistas a construir efeitos de siléncio.
E precisamente isso que gostaria de demonstrar no caso do poema traduzido “*** (Nio
consegui salvar)”, isto ¢, o modo como as configuragdes semantico-formais da tradu¢do
do poema constituem a produgao de sentido e estio diretamente relacionadas com as pro-
blematicas centrais do poema e da propria obra de Ficowski. Chamo esse efeito de “ritmo

do siléncio”, o qual tento, a seguir, explicar.

3. A questio do ritmo

Antes de adentrar no poema, vale fazer um pequeno excurso bibliografico para
esclarecer o que estou entendendo como ritmo. Parto, a principio, de uma das defini¢des

que Meschonnic apresenta para a problematica, central em seus trabalhos.

Eu ndo considero mais o ritmo uma alternancia formal do mesmo e
do diferente, dos tempos fortes e dos tempos fracos. Na pista de Ben-
veniste, que ndo transformou a no¢do, mas que mostrou, pela historia
da nog¢do, que o ritmo era em Democrito a organizacdo do movente,
entendo o ritmo como a organizagao e a propria operagao do sentido no
discurso. A organizagao (da prosodia a entonag@o) da subjetividade e da
especificidade de um discurso: sua historicidade. Nao mais um oposto
do sentido, mas a significacdo generalizada de um discurso. O que se
impoe imediatamente como o objetivo da traducdo. O objetivo da tra-
dugdo nao ¢ mais o sentido, mas bem mais que o sentido, e que inclui:
o modo de significar.” (MESCHONNIC, 2010, p. 43)

Para Meschonnic, o ritmo ndo se reduz a uma organizacido de tempos. O autor
francés compreende o ritmo de forma ampla, sendo tudo aquilo que organiza o discurso

de um sujeito e opera o sentido. Assim, o ritmo estaria na esfera do discurso e ndo do ver-
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so ou da frase, e diz respeito a mais do que ao mero intervalo de tempos entre os segmen-
tos linguisticos. Ritmo, para Meschonnic, estd em foda a disposi¢do dos elementos do
discurso, e ¢ intrinsecamente ligado a subjetividade de um sujeito que o realiza enquanto
gesto, funcionamento provido de sentido. Por isso, para o tedrico o ritmo ¢ da ordem da
historicidade, ¢ o proprio tempo do discurso. E nesse sentido que entende o ritmo como
pertencente a oralidade e ao nivel do continuo, e ndo ao descontinuo das segmentagdes
linguisticas que dividem o signo em significado e significante, ou a frase em conjunto
de signos encadeados pelos elementos da sintaxe, ou o verso em células métricas, ou as
células métricas em silabas fortes e fracas, e assim por diante. Nao cabe entrar aqui em
pormenores da teoria do ritmo em Meschonnic?®, que ndo parece funcionar como categoria
analitica e que, até 0 momento, resiste a defini¢des consensuais. Para os propositos deste
trabalho, o modo amplo como o autor entende o ritmo, isto ¢, como um “modo de signifi-
car”, que nao ¢ “oposto do sentido, mas a significacao generalizada de um discurso” e que
¢ “a organizacgao e a propria operagdo do sentido no discurso” parece propicia para pensar
a maneira como a tradu¢ao do poema de Ficowski opera e forma o siléncio constitutivo a
si. Pelo siléncio ndo ser formado somente no nivel da alternancia de tempos fortes e fra-
cos no verso, mas no conjunto dos diferentes elementos semantico-formais que operam
ao nivel discursivo do poema e promovem o sentido por meio do seu modo de significar,
como pretendo demonstrar mais adiante, nomeio esse conjunto como ritmico.

E importante, entretanto, afirmar que nio estou simplesmente aplicando a nogao
de ritmo como ela aparece em Meschonnic. Pelos motivos acima ja elencados, ndo se trata
de tentar torna-la uma categoria analitica, mas sim base teorica e reflexiva para uma com-
preensdo mais ampla e conjunta do poema de Ficowski traduzido por Kilanowski. Inclusi-
ve, afasto-me da (e em alguma medida, contradigo-a) no¢ao de ritmo como formulada pelo
teorico francés ao me utilizar, no nivel metodologico da analise, de divisdes que podem
ser interpretadas como descontinuas. Para esses fins, considero mais produtivo me basear
em pressupostos mais concentrados no nivel do verso. Uma interessante nogao de ritmo
encontramos em Moisés (2019), que a partir de uma compreensao mais proxima daquela

que o localiza na disposic¢do acentual dos versos, amplia-a para outras esferas do texto:

O que de fato conta ¢ o ritmo, que resulta sempre da integracdo, as
vezes harmoniosa, as vezes aspera, entre estrato sonoro, estrato seman-
tico, modulagdo emocional e articulagdo sintatica, que comandam em
regime colegiado as palavras (silabas, vozes) escolhidas pelo poeta.
(MOISES, 2019, p. 153)

§ Uma interessante leitura sobre o ritmo em Meschonnic pode ser encontrada em Barreto (2019).
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Nota-se semelhangas entre a compreensdo de ritmo em Moisés e aquilo que le-
mos em Meschonnic. Moisés flexibiliza o entendimento sobre a nogdo e ndo a restringe
a alternancia de compassos, porém nao fala em discurso e também ndo localiza o ritmo
como parte do continuo, dividindo o verso entre estrato, modulagao e articulagdo. Esse
entendimento mais flexibilizado, aliado ao uso de categorias analiticas, permite que apli-
quemos algumas indicagdes oferecidas pelo autor, sobretudo no que diz respeito a0 —
assim chamado — verso livre. Baseado em outros metricistas e estudiosos do ritmo como
Cavalcanti Proenga, a compreensdo de Moisés sobre a acentuagcdo em versos livres ¢

pertinente para esta analise.

Bem vistas, e ouvidas, as realidades com que lidamos, a conclusdo ¢
inevitavel: ndo ha diferenca substancial entre verso livre e verso con-
vencionalmente metrificado, salvo a padronizada regularidade deste e
a irregularidade daquele. Um e outro sdo formados pelos mesmos sub-
conjuntos, pelas mesmas curtas sucessoes de duas, trés e eventualmente
quatro silabas, responsaveis pelo ritmo, que ndo poderia ser dado pela
mera repeticao do total de sete, dez ou quantas silabas tenha cada verso.
Vale dizer que, longe de ser “nao metrificado”, verso livre é apenas um
verso de metrificagio irregular. (MOISES, 2009, p. 153)

A apreensdo de que ndo ha diferenca substancial entre os versos de metrificagcao
regular e irregular justifica o motivo de, na analise do poema traduzido de Ficowski, utili-
zar-me, entre outras coisas, da escansio para construir uma leitura, como se vera a seguir.
Essa escansdo ¢ justamente baseada na sucessdo de segmentos menores, subconjuntos ao
nivel do descontinuo, aos quais ¢ atribuido sentido. O que importa sao os efeitos seman-
tico-sonoro-visuais, produzidos pelo conjunto dos elementos semantico-formais intrinse-
cos ao conteudo do poema, de onde resulta seu gesto poético, sua significagao generaliza-

da, seu modo ritmico de significar.
4. Uma analise ritmica de “*** (Nao consegui salvar)”
Como o objetivo desse estudo ¢ a analise do texto traduzido por Kilanowski, ndo

disponho o poema original de Ficowski. Este pode ser consultado na edi¢do de A4 leitura

das cinzas (2018, p. 41). Parto direto para a tradugao:
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Quadro 1: Leitura métrica do poema “*** (Nao consegui salvar)”

Linha S.P. Acentuacio Escansio
*kk

1® Nao consegui salvar 6 1-4-6 /===

28 nem uma vida 4 2-4 -/-/-

3* ndo soube deter 5 2-5 -/--/

42 nem uma bala 4 2-4 -/-/-

5% entdo percorro cemitérios 8 2-4-(6)-8 -/-/-\-/-

6" que ndo existem 4 2-4 -/-/-

7 busco palavras 4 1-4 [--1-

8 que ndo existem 4 2-4 -/-/-

9 COITO 1 1 /-

10 para o socorro nao pedido 8 1-4-(6)-8 [-=-/-\-/-

11 para o resgate tardio 7 1-4-7 [--/--1

122 quero chegar a tempo 6 1-4-6 /--/-/-

13¢ mesmo que tarde demais 7 1-4-7 [--/--1

Fonte: O autor (2021).

O poema, que abre o livro, apresenta algumas das principais problematicas éticas

que aparecerao nos poemas que o sucedem. Vejo nele, como tematica geral, o problema

da impoténcia e da imobilidade diante dos mortos e a culpa disso resultante. O proprio

tradutor da obra compartilha a leitura de que o poema coloca ao leitor, de imediato, um

impasse e um paradoxo ligados a impoténcia:

Na abertura do livro [o poeta] expressa o trauma da testemunha impo-
tente: “Nao consegui salvar/ nem uma vida” (*** Ndo consegui sal-
var...), algo tdo impossivel quanto deter uma bala, mas ainda é possivel
tentar salvar a memoria, no siléncio geral tentar ao menos falar pelas
vitimas para sempre silenciosas. Num movimento que se inicia numa
caminhada (“percorro”) e acelera (“corro”) cada vez mais frenético,
procurando atentar o chamado que nao houve, numa tentativa de ajudar,
0 poeta quer o impossivel: “chegar a tempo/ mesmo que tarde demais”
(*** Ndo consegui salvar...). O paradoxo da construcao expressa varios
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paradoxos internos: querer ajudar, sem poder, querer dar o testemunho,
sem poder, querer salvar as pessoas ja mortas, conscientizar as pessoas
que ndo querem ser conscientizadas, falar pelos que ndo podem falar,
salvar a memoria que, mesmo condenada a fenecer naturalmente, € as-
sassinada. O que resta das impossibilidades ¢ o “quero”, que for¢a o
poeta a escrever o livro. (KILANOWSKI, 2018, p. 24)

Kilanowski ressalta que o gesto poético, cerceado por impasses e impossibili-
dades, encontra seu meio de realizagdo entre siléncios: “[...] mas ainda ¢ possivel tentar
salvar a memoria, no siléncio geral tentar ao menos falar pelas vitimas para sempre si-
lenciosas”. O efeito do poema, entdo, nos parece inegavel. No entanto, como e por quais
meios expressivos esse efeito se configura e opera?

Comecemos pelo titulo: os trés asteriscos que nomeiam o poema sao representati-
vos do siléncio, como uma “escrita do calar”. Esses trés asteriscos aparecem também no
poema “*** (Muranow se ergue)” (FICOWSKI, 2018, p. 91) e indicam a lacuna do titulo,
justamente onde teriamos, tradicionalmente, o primeiro indicio da temadtica, forma ou
motivagdo de um poema. Nao fosse por eles, dirlamos que o poema nao tem titulo (e de
certa forma nao tem). Desse ponto em diante, ele transcorre em 13 linhas e cinco partes,
divididas em quatro disticos e uma parte central maior, de cinco linhas, a partir do segun-
do distico. Os versos t€ém tamanho reduzido, o maior com oito silabas poéticas e o menor
com apenas uma, mas a maioria com quatro e seis silabas. Ha alguma simetria acentual
entre as linhas dos poemas, quando encontramos o mesmo numero distributivo’ de acen-
tos em varias delas. A disposi¢ao visual em partes curtas (com excecdo da terceira) gera
algum efeito de rarefagdo, que ¢ reforcado pela falta de pontuagao e instabilidade sintatica
advinda disso. Entretanto, podemos relativizar essa instabilidade ao notar que a alternan-
cia entre silabas fortes e fracas proporciona certa organizagao sintatica das oragdes. Tanto
no primeiro quanto no segundo distico, o final tonico do primeiro verso com o comego
atono do segundo respalda, na dimensdo prosodica, a unidade sintatica da oracdo cortada
pelo enjambemant e auxilia-nos no reconhecimento auditivo do espaco em branco que

separa o primeiro distico do proximo. Ja na terceira parte ou estrofe do poema temos:

® Numeros distributivos sdo os algarismos que representam a posigéo silabas fortes nas células métricas
do poema. A nomenclatura ¢ de Cavalcanti Proenga, que a contrapde aos Numeros representativos. Estes,
ao seu turno, contam numericamente o espago sildbico entre as tonicas. No caso do poema analisado, os
principais numeros distributivos sdo 2-4 e 1-4-7. (PROENCA, 1955, p. 22).
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Quadro 2: Trecho da terceira parte do poema

5t entdo percorro cemitérios 8 2-4-(6)-8 -/=/-\-/-
6* que ndo existem 4 2-4 -/-/-
7 busco palavras 4 1-4 /--/-
8 que ndo existem 4 2-4 -/-/-

Fonte: O autor (2021).

Aqui reaparecem duas oracdes relativas cortadas pelo enjambement, mas agora
justapostas em uma mesma parte ou estrofe. Nesse caso, a repeticdo da oragdo relativa
“que nao existem” preserva o eco prosodico do verso. Atuam também, com o estrato foni-
co, outros componentes do discurso, como a conjuga¢ao em primeira pessoa dos verbos,
operando diretamente na significagdo do poema. Efeitos similares podem ser encontrados
em outras partes, 0 que mostra como a quebra dos versos e das partes se da associada as
disposi¢des prosodicas, por sua vez baseada, em grande parte, no esquema de disticos.

O enjambement ¢ largamente utilizado no poema como recurso para articular as
oragdes entre si. A maioria ocorre na fronteira entre sintagmas € por isso nao represen-
tam cortes abruptos na discursividade. No entanto, o enjambement entre a nona linha e o
distico subsequente foge ao caso. Ali temos, de acordo com os termos de Burdorf (2015,
p. 69), um “Strophenenjambement” (“enjambement estrofico”), em que o enjambement
“salta” de uma estrofe para outra e provoca um maior tensionamento na corrida pela
memoria do eu-articulado'® do poema: “corro// para o socorro nao pedido/ para o resgate
tardio”. Justamente nesse momento o tamanho sildbico dos versos parece aumentar (10?
linha em diante), como se o conteudo desse salto poético fosse absorvido pelos disticos
seguintes e proporcionasse maior extensao silaba e acentual a versos que discorrem sobre
o resgate tardio intentado pelo eu que quer salvar os mortos.

A recorréncia de assonancias e aliteragdes € outra caracteristica da tradugao do
poema de Ficowski. No primeiro e no segundo distico as principais assonancias'' sdo
em a ¢ e (por vezes, pronunciado como 7): “Nao consegui salvar/ nem uma vida// Nao
soube deter/nem uma bala”. Ja na terceira parte, as assonancias parecem se formar em e
e o (por vezes, pronunciado como u): “entdo percorro cemitérios/ que nao existem/ busco
palavras/ que nao existem/ corro. Nos disticos finais, as assonancias das partes anteriores

somam-se para produzir uma profusdo vocalica em a, e e o: “para o socorro ndo pedi-

10 Baseio-me em Burdorf (2015, p. 194) que assume “artikulierten Ich” (‘“eu-articulado”) como conceito
para a primeira pessoa do poema em vez de conceitualizagdes mais tradicionais como “eu-lirico”.

11 Considero como parte da assonancia de um mesmo som vogais orais, nasais ou nasalizadas quando perti-
nente para a qualidade fonica do verso, ainda que possam apresentar leves diferencas.
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do/ para o resgate tardio// quero chegar a tempo/ mesmo que tarde demais”. O nimero
reduzido de assonancias, uniforme em relagdo as partes do poema, costura a tessitura
fonica do poema e fortalece sua unidade de sentido. Além disso, ao reunir as assonancias
anteriores, os ultimos disticos parecem absorver os sons precedentes, justamente desde o
momento de maior tensdo do poema, ja localizado no enjambement estrofico. Quanto as
aliteracdes, encontram-se as mais importantes nos sons adjacentes relativos aos grafemas
p, s, t e r (oclusivas, fricativas e vibrantes) e estdo presentes ao longo de todo o poema,

como podemos ver, por exemplo, na metade final do texto:

Quadro 3: Conjunto de aliteragdes

52 entdo percorro cemitérios 8 2-4-(6)-8 -/-/-\-/-
6" que ndo existem 4 2-4 -/-/-

7 busco palavras 4 1-4 /--/-

8* que ndo existem 4 2-4 -/-/-

9? corro 1 1 /-

10* | para o socorro nao pedido 8 1-4-(6)-8 [-=/-\-/-
11* | para o resgate tardio 7 1-4-7 [==1--]
12* | quero chegar a tempo 6 1-4-6 [--/-1/-
13* | mesmo que tarde demais 7 1-4-7 [-=-/--1

Fonte: O autor (2021).

Identificada em italico hé a repeticdo do verbo “correr” na 5% 9* e 10* primeira
linha do poema, em sua flexdo em primeira pessoa (9* linha), prefixada (5* linha) e dentro
de um substantivo (10? linha). Além de reforcar a aliteracdo da consoante vibrante, opera
como rima interna.

Nessa dire¢ao, contribuem para o efeito de reducao e para o destaque da proble-
matica central aqui identificada, isto ¢, a impoténcia diante dos mortos, o impasse € a
culpa diante da (im)possibilidade de salva-los, quatro palavras que concentram, em seu
campo semantico, os principais motivos do texto. Sao essas: “ndo” (aparece nas varian-
tes “ndo” e “nem”, sete vezes no poema, e estd ligada ao campo semantico da negagao),
0 ja citado “correr” (aparece nas formas “percorro”, “corro” e “socorro”, trés vezes ao
longo do poema, e esta ligado ao campo semantico da trajetoria), “tempo” (aparece nas

2 <6

formas “tardio”, “tempo” e tarde”, trés vezes ao longo do poema, e esta ligada ao cam-
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po semantico da passagem do tempo e da memoria) e “conseguir”’ (aparece nas formas

“consegui”, “deter”, “busco”'?

e “chegar”, aparece quatro vezes ao longo do poema e esta
ligada ao campo semantico da realizagdo). Tais palavras nomeio como “signos-motivos”,
por expressarem em seu campo semantico os principais motivos do poema e aparecerem
articulados, por meio da repeti¢do, em lugares estratégicos da estrutura do texto.

Os efeitos de ecos e reincidéncias que aponto aparecem também por outras vias,
como pelos paralelismos. Os primeiros disticos baseiam-se na mesma formula gramatical,
substituindo apenas os respectivos verbos e substantivos: “Nao consegui salvar/ nem uma
vida// ndo soube deter/ nem uma bala”. Como consequéncia, o complemento de ambos, isto
¢, a segunda e quarta linhas do poema, tem a mesma acentua¢ao e niumero de silabas. O
mesmo efeito ocorre na terceira parte, em que a oragao relativa dos versos se repete: “Entao
percorro cemitérios/ que ndo existem// busco palavras/ que nao existem”, cada uma com
quatro silabas poéticas com o acento principal sobre a quarta silaba. Ha ainda a repeticao da
mesma forma gramatical com a preposigao “para” seguida de substantivo no quarto distico:
“para o socorro ndo pedido/ para o resgate tardio”. A semelhanga fonica de ambos versos,
sendo a representagdo acentual do primeiro 1-4-(6'%)-8, e do segundo 1-4-7, refor¢a o para-
lelismo existente. Nesse sentido, nota-se como ambos disticos finais replicam parte da ca-
déncia fonica, baseada no primeiro e no quarto acento silabico do verso. Desse modo, temos
a 10* e 12* linhas do poema acentuadas em 1-4-(6)-8 ¢ 1-4-6,ea 11* e 13* em 1-4-6 e 1-4-7.
A disposicao final eleva a0 maximo o eco entre os versos que vinha se formando ao longo
do poema'*. Anaforas estdo presentes, como a propria repeti¢ao da preposi¢do em “para o
socorro nao pedido/ para o resgate tardio”, e na repeticdo da negativa em “Nao consegui
salvar/ nem uma vida// Nao consegui deter/ nem uma bala”, sublinhando a persisténcia da
incapacidade de alterar os acontecimentos da Shoah. Os efeitos de espelhamento e iteragao
produzidos pelos paralelismos e anaforas repercutem os ecos e simetrias, ressaltando as
impressdes de siléncio geradas pelo poema na medida em que repercutem e suspendem no
tempo particulas discursivas reduzidas, de similar estrutura e varia¢ao limitada.

O que encontramos na tradugdo de Kilanowski do poema de Ficowski ¢ uma s¢-

rie de elementos que formam, quando vistos e analisados em conjunto, o estilo reduzido

12 “Busco palavras/ que ndo existem”. A buscar por palavras inexistentes também diz respeito a tarefa de
testemunho diante dos siléncios da Shoah. Resignar-se a inexisténcia das palavras ¢é correr o risco de aceitar
o emudecimento negativo, por isso o eu-articulado mantém o verbo no presente do indicativo: trata-se de
uma busca continua, mesmo que nenhuma palavra possa totalizar o que aconteceu (totalizagdo essa que, ao
seu turno, correria o risco de sufocar e tentar determinar a memoria).

13 Baseado em Proenga (1955, p. 19), que reconhece a frequente presenga de um acento secundario dentre
as atonas de um péon quarto, assumo esse ser o caso do advérbio “ndo” nesse verso.

14 Além de sublinharem a repeti¢do da quarta silaba como forte, acento que se repete em quase todo o poema.
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e quebrado, silencioso, que o tradutor identifica como principio tematico de A leitura
das cinzas (KILANOWSKI, 2015) e que o proprio autor, como vimos, afirmou buscar
(FICOWSKI; LEBECKA, 2010 apud FICOWSKI 2018, p. 23). Ha um conjunto poético
formado ao nivel estrutural que pode ser observado nas relagdes que procurei demonstrar.
A similitude silabica e acentual dos versos, o numero restrito de aliteragdes ¢ assonancias,
como também os quatro termos-chave que repercutem os principais motivos encontrados,
engendram efeitos de repeticao e simetria, constituindo o estilo reduzido geral do texto.
O enjambement, como recurso que evidencia a conexao sintdtica entre as partes do verso,
quebra o discurso e alonga um niimero limitado de periodos. Por outro lado, a ja citada
rarefacao da disposi¢ao dos versos ndo estd ausente de tensdo, pois o enjambement es-
trofico alonga o significante “corro” — que, como um dos signos-motivo do poema, con-
centra maior carga semantica em si — até a proxima estrofe, quando tal tensdo da corrida/
trajetoria pelos mortos ¢ dissolvida em versos mais longos. Neste ponto hd o que chamo
de um efeito de “cesura” na estrutura do poema, pois sua tensao foi elevada ao méximo,
progressivamente desde o distico inicial, e veio a ser dissolvida na resolugdo do enjam-
bement. Também as anaforas e paralelismos, além de proporcionarem espelhamentos e
ecos, operam na economia do poema sem desfazé-lo de tensdo.

Para voltar a pensar com Meschonnic, poderiamos afirmar que esse conjunto de
elementos, articulados ao nivel geral, forma o ritmo, isto €, a organiza¢ao do sentido do
discurso. O impasse em relagdo aos mortos, o siléncio diante do timulo e o trabalho de
rememoragdo devidamente respeitoso ndo se da somente no nivel semantico da mensa-
gem transmitida pelo poeta, mas em toda a construgdo poético-formal genérica atrelada
a ela e que corresponde ao sentido total do poema, sua significagdo generalizada e seu

modo de significar.

5. Algumas conclusdes possiveis

Ao falar o poema silencia, e vice-versa. Ficowski e seu tradutor estavam atentos
as diferentes facetas do siléncio, ao siléncio do trabalho de memoria, necessario, € ao
siléncio do emudecimento, que nega a existéncia do que ha de ser lembrado. Narrar o
trauma, afirma Seligmann-Silva (2008, p. 73), € passar o que nao pode ser narrado para
a ordem do simbodlico, resistindo ao “discurso dos algozes que também visa estender um
tabu sobre o discurso que recorde as atrocidades cometidas”. Desse modo, o siléncio do
emudecimento estd proximo ao siléncio dos nazistas que desejavam que os campos de

concentragdo nunca fossem descobertos, quando tentaram, no fim da guerra, queimar as
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evidéncias do genocidio perpetrado. Ficowski nao nega a narragdo: “eu queria apenas
calar/ mas calando minto” (2018, p. 93), mas sabe que, por outro lado, a narragdo também
pode se confundir com discursos falsos, os mesmos que fundamentaram Auschwitz e
“abafam a dor e a memoria”'®. Para erguer seu epitafio aos mortos, era preciso a medida
de siléncio necessaria.

Como afirmou Paul Zumthor (2014, p. 83), o siléncio ¢ duplo: quando se restringe
a mudez absoluta, ¢ um nada, mas integrado no jogo da voz, torna-se significante e par-
ticipa do processo de significagdo. Em “*** (Nao consegui salvar)” o jogo entre siléncio
e voz ¢ produzido através de uma disposi¢cdo formal baseada em repeti¢des, simetrias,
ecos, reflexos e prolongamentos entre as partes que, atuando junto ao nivel semantico dos
vocabulos e as construcdes da sintaxe, engendram o discurso poético a partir de elemen-
tos reduzidos em variagdo entre si. Dessa forma, surgem efeitos de silenciamento nesta
fala, que como um sussurro, parece cortada e sempre prestes a se dissolver. Ha aqui, na
semantica geral do poema, a constru¢ao de uma ética do siléncio diante das atrocidades da
Shoah e relativa ao lamento do eu-articulado sobrevivente pela sua posi¢do diante desse

genocidio. Lamento, entdo, transformado em busca pela sobrevida da memoria.
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A somatizac¢io poética em Anna Swirszczynska
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Resumo: Este ensaio pretende pensar a corporalidade que atravessa a poesia de Anna Swirszczynska.
Isso se dara a partir de um empréstimo da ideia de “poemas somaticos” de Aleksander Wat, que diz
respeito a como a vivéncia sensivel de um poeta pode transbordar para a sua escritura. Além disso,
como quer Wojciech Liggza, ver-se-a4 no corpo uma biografia, uma escrita, o que faz também do
proprio texto um “texto-corpo”, como complementa Anna Nasitlowska. Mais detidamente, serdo
analisados dois poemas do livro Jestem baba (Sou mulher) (1972) em didlogo com ,,indicios” sobre
o corpo de Jean-Luc Nancy.

Palavras-chave: Poesia polonesa. Corpo. Anna Swirszczyfiska.

The poetic somatization in Anna Swirszczyriska

Abstract: This essay intends to think about the corporality that perpasses Anna Swirszczynska‘s
poetry. This will be done by borrowing Aleksander Wat’s idea of ,,somatic poems*, which concerns
how a poet‘s sensitive experience can spill over into his writing. Also, as Wojciech Ligeza wants,
you will see in the body a biography, a writing, which also makes the text itself a “text-body”, as
Anna Nasitowska complements. Two poems from the book Jestem baba (I am a woman) (1972) will
be analyzed more closely based on ,,indices* in Jean-Luc Nancy‘s work.

Key-words: Polish poetry. Body. Anna Swirszczynska.

(...) Nestas paisagens a alma perambula, / desaparece, volta, se
aproxima e se distancia, / desconhecida de si mesma, esquiva,
/ as vezes certa, as vezes incerta da sua propria existéncia, /
enquanto o corpo é e é e ¢, / e ndo tem para onde ir.

Wistawa Szymborska

1. A biografia tracada no corpo

“O corpo pode se tornar falante, pensante, sonhante, imaginante. Sente o tempo
todo alguma coisa™, diz Jean-Luc Nancy. Ter um corpo ¢ estar vulneravel. Ter sentidos,
percepgao, sentir dor, prazer, tocar, cortar. Sentir fome, sentir sono, sentir tudo. Ter um

corpo € estar em contato com outros corpos. Liquidos, fluidos, mecanismos. O corpo €

! Mestranda em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Parana (UFPR) e licenciada em Letras-
-Portugués pela Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. E-mail: pamelanogarotto@gmail.com. ht-
tps://orcid.org/0000-0002-7553-7537.

2 NANCY, Jean-Luc. 58 indicios sobre o corpo. Tradugdo de Sérgio Alcides a partir de “58 indices sur le
corps”. In Corpus, Ed. revista e aumentada: Metailié, 2006. REV. UFMG, Belo Horizonte, v.19, N 1e2, p.
42-57, jan/dez 2012. Disponivel em: https://www.ufmg.br/revistaufmg/pdf/REVISTA 19 web 42-57.pdf.
Acesso em: 26 de jul. de 2021. p. 45.

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 106



maquina, quebra, morre. Ter um corpo ¢ objetivo, ¢ estar no mundo em contato com o
corpo do mundo. Ter corpo ¢ buscar sentido no proprio corpo. Ter corpo € ter alma. O cor-
po ¢é poténcia, cria outro corpo, pare. O corpo € poténcia, escreve, cria o corpo do texto.
O corpo pode ser feminino — e ser feminino nao € so corpo. Ter corpo ¢ profano.

Todas essas questdes atravessam a poesia de Anna Swirszczyniska®. Entre os temas
caros a sua obra estdo também a familia (Sofrimento e alegria, [1985]), a maternidade
(O vento, 1970), o feminino (Jestem Baba, [1972]), a guerra (Eu construia a barricada,
[1974]), mas, atrelada a essas fases de sua obra, identificamos a constante do corpo —
ainda que formulada de maneiras distintas. Isso se pensarmos em como a familia ¢ ndo
apenas definida como a ligacdo sanguinea entre pessoas, mas também como o compar-
tilhamento dos corpos, de um espago, de uma certa cultura, de um certo toque. A mater-
nidade, por sua vez, um processo social, expansao cultural dos instintos, ¢ antes de tudo
a formacao de um corpo (e o parto um processo fisioldgico, incontornavel). Da mesma
maneira, a guerra, a morte, também sao experiéncias dos corpos (odiados, violentados).

Nao s6 como tematica, sua propria obra poética ¢ como um corpo ora infantil, ora
mutilado, ora de mulher, ora de mulher mae, ora do Outro*. Sua poesia ¢ um corpo poético
multiplo, de varias faces, que se questiona. E desse lugar, enfim, que me interessa pensar a
poesia de Swirszczynska como somatica, ndo no sentido patologizante — como veremos
na poesia de Aleksander Wat —, mas no sentido de que tudo aquilo que influi sobre um
corpo toma, por sua vez, forma em um corpo poético, um corpo textual. A gravidez, o
£0z0, a morte.

Esta ideia, a de que Anna Swirszczyfiska escreve com o corpo, é proposta
também por Anna Nasitowska’®, assim como Wojciech Ligeza entende que “O corpo para
Swirszczynska é a escrita. [...] A biografia impressa no corpo™. Nasitowska coloca o

seguinte em relagdo a obra de Swirszczynska:

A formula corporal da feminilidade ¢, na obra de Swirszczynska, um
desafio muito radical, langado a séculos da tradi¢do na qual tudo o que

3 Lé-se algo como “Xifirchtchinska”.

* A pensar no seu ciclo de poemas africanos, Czarne stowa (As palavras negras), em que, escrevendo em
primeira pessoa, Anna Swirszczynska trata “dos problemas dos oprimidos e silenciados, [¢] chama a aten-
¢do para a Africa, que naquele momento desponta para independéncia, utiliza as estilizagdes que trazem a
memoria a revolugdo da influéncia africana sobre as artes plasticas”. (KILANOWSKI, 2021, p. 9). Isso é&,
essa voz em primeira pessoa ¢ um exercicio de alteridade, assumir o corpo do Outro (e ndo ¢ isso a propria
literatura?)

> NASILOWSKA, Anna. 2004, p. 118-119 apud. KILANOWSKI, Piotr. As revolu¢des de Anna Swirsze-
zynska. 2021. p. 19.

¢ LIGEZA, Wojciech. 1979, p. 124 apud. KILANOWSKI, Piotr. As revolugdes de Anna Swirszczynska.
2021. p. 19.
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¢ corporal precisa ser inferior e, consequentemente, negado, rejeitado,
oposto a elevada espiritualidade. Swirszczynska revaloriza o corpo e
esse ¢ seu grande mérito. [...Ela] muda a matriz, inicia a construgdo da
visdo do ser humano de si mesma como uma mulher e de seu proprio
corpo, para criar uma espécie de espiritualidade corporal, ndo comple-
tamente livre do dualismo do corpo e da alma, mas sempre se baseando
na irredutibilidade da corporalidade.’

Interessa a este ensaio, portanto, fazer uma breve reflexdo deste rebaixamento
do corpo em diferentes momentos e instancias da historia para, depois, pensar a questao
da corporeidade na poesia da autora, o novo lugar dado por ela ao que se refere a nossa
natureza organica. Importa também pensar o que chamarei de corpo poético, que € sua
propria escritura, a luz do que propde Ligeza: a escrita-corpo, biografia-corpo, aliado a
uma ampliagdo da visdo de Nasitowska, a que intui que a escrita de Swirszczynska ¢ feita
com o corpo — a isso, chamarei poesia somatica.

Por fim, sera proposta a leitura de dois poemas do livro Jestem baba (Sou mulher)
(1972), sendo eles O que ¢ a glandula pineal e Uma mulher conversa com sua coxa, arti-
culada a alguns fragmentos de Jean-Luc Nancy sobre o corpo. Como antecipou Wistawa
Szymborska, “o corpo &, ¢, €, ¢”. Nunca incerto de sua existéncia, o corpo questiona-se,
e ¢ a esse tensionamento e novo olhar criados pela poesia de Anna Swirszczynska que se

voltara o trabalho.

2. Swirszczynska

Nascida em Varsovia, Anna Swirszczynska (1909-1984) viveu uma infincia po-
bre. O pai artista (escultor, pintor e etndgrafo) ndo ganhava o suficiente para dar condi-
¢oes confortaveis a familia, mas deixou de heranga a filha a paixao pelas artes. Professora
formada em Letras, Swirszczynska ¢ dona de uma vasta obra, de romances infanto-juve-

nis (primeiras publicag¢des da autora a partir de 1930)* até poesia, passando por pecas dra-

"NASILOWSKA, Anna apud. KILANOWSKI, Piotr. As revolugdes de Anna Swirszczynska. 2021. p. 19.
§ “Desde os anos trinta datam também o inicio de seu trabalho com a literatura infanto-juvenil e colaboragdo
com revistas dirigidas a leitores mais jovens (Plomyk, Ptomyczek, Maty Ptomyczek), ramo da sua arte em
que perdurara na ativa até o fim da vida. Uma grande parte das obras dedicadas a esse publico tem como
base a historia da Polonia e as lendas historicas polonesas, sendo talvez a mais famosa o romance escrito
durante a guerra e publicado em 1946, Arkona, grod Swif;towita (Cabo Arcona, a fortaleza de Svantevit),
que narra um episodio da historia dos povos eslavos, numa espécie de poética que pretende contrariar a pro-
paganda dos nazistas sobre a eterna inferioridade eslava. A vasta obra infanto-juvenil da poeta, composta
de poemas, romance, pecas dramaticas escritas para o palco e para a radio, libretos, narrativas e cangdes,
foi publicada em mais de sessenta livros e mereceu o Prémio do Primeiro Ministro da Polonia em 1973.”
(KILANOWSKI, 2021, p. 6)
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maticas e cangdes. A autora inscreveu seu nome no cendrio da poesia polonesa com sua
escritura provocante, revoluciondria e visceral. No entanto, ainda hoje na Polonia, ndo ¢
publicada como o esperado, tampouco conta com uma publica¢do de sua poesia completa
— tudo isso a despeito do interesse de alguns leitores, pesquisadores e pesquisadoras por
sua obra. Quanto as traducdes e ao alcance da poesia de Anna Swirszczynska em outras
linguas, destacam-se as tradugdes de Czestaw Mitosz’ para a lingua inglesa e, no Brasil, a
publica¢ado de Eu construia a barricada (2017)'°, com tradugao de Piotr Kilanowski, além
de tradugdes de Olga Kempinska'' e Luci R. Mendes'2.

Como outros tantos poetas poloneses, a vivéncia da Segunda Guerra Mundial
ecoou significantemente na vida e no fazer poético da autora. Swirszczynska participou
dos 63 dias do Levante de Varsovia (1944), na resisténcia, servindo como técnica de
enfermagem, isso ¢, cuidando de corpos feridos ou mortos, buscando manter o seu € os
outros vivos. Passou ainda por um fuzilamento em massa, ao qual sobreviveu. Dai talvez
a assertividade de Liggza em considerar que, para a poeta, a biografia estd impressa no
corpo, que € a propria escrita. Dai, também, a obra da autora ser tdo atravessada por suas
experiéncias, em especial a da guerra e a do feminino, do feminismo, em suma, do ser
mulher. Este corpo constantemente castrado, mas que sobrevive, pare, goza e, sobretudo,
escreve. A experiéncia da guerra incorporou-se a sua linguagem poética e a transformou.

Piotr Kilanowski elucida que:

Sua nova forma poética era privada das ricas metaforas, das estilizacdes
para o polonés antigo ¢ dos elementos grotescos que marcaram seus
poemas escritos antes ¢ durante a II Guerra. [...] os poemas de antes
da guerra, marcados com a educagdo artistica que recebeu em casa [...]
cintilam com variadas cores do idioma, estilizagdes na linguagem re-
nascentista ou barroca ¢ uma mistura de humor e seriedade.

Mas suas duas faces poéticas mais conhecidas tém a ver com a poesia
feminista e com o relato poético da experiéncia do Levante de Varsovia.
Por mais que sejam expressas de maneiras diferentes, sdo inseparavel-
mente relacionadas entre si. A visdo da guerra e da destruigdo da cidade,

° O poeta Czestaw Mitosz (1911-2004) foi considerado, na Pol6nia, uma das autoridades formadoras de
opinides na literatura. Foi um grande entusiasta e divulgador de poesia de Anna Swirszczyfska. Além de
traduzi-la para o inglés, Mitosz publicou um livro sobre a obra da poeta chamado Jakiegoz fo goscia mie-
lismy (Mas que héspede que nds tivemos).

WKILANOWSKI, Piotr. Eu construia a barricada. Tradugdo de Piotr Kilanowski. Curitiba: Dybbuk, 2017.
NSWIRSZCZYNSKA, Anna. E o homem e a centopeia, Cztowiek i stonoga. Trad. Olga Kempinska. Revis-
ta Nota do Tradutor — Revista literdaria em traducdo, Florianopolis, ano 6, n. 10, v. 1, p. 25-47, jun. 2015.
Disponivel em: https://ia902902.us.archive.org/29/items/n.t. Revista Literaria em Traducao n 10/n.t._
Revista Literaria_em_ Traducao n_10.pdf. Acesso em: 14 ago. 2021.

12 MENDES, Luci R. Anna Swirszczynska (1909-1984). Escamandro — poesia, traducdo, critica, [Curi-
tiba], 01 abr. 2015. Disponivel em: https://escamandro.com/2015/04/01/anna-swirszczynska-1909-1984/.
Acesso em: 14 ago. 2021.
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contida no volume Eu construia a barricada (Budowatam barykade),
sdo um raro exemplo de poesia testemunhal feminina polonesa. Seus
poemas feministas sdo muito marcados pela experiéncia do corpo e da
corporalidade, cuja percepgao, indubitavelmente, foi influenciada pelo
trabalho de enfermeira na guerra urbana."

Um corpo ndo sai ileso de uma experiéncia de guerra. Assim, apds o Levante,
mesmo quando a autora ndo escrevia especificamente sobre a guerra, 14 estava a influén-
cia de tudo que havia experienciado. E na segunda face, voltada & experiéncia do corpo,
lidos como poemas feministas, que me deterei a seguir (sabendo que, de qualquer forma,
trata-se de um conglomerado de vivéncias que levam, ja na década de 70, a publicacao
de Jestem baba (“Eu sou mulher”’) — titulo que esbarra em dificuldades tradutorias, mas

que, grosso modo, tensiona a palavra Baba, maneira pejorativa de se referir a mulher'?).

3. O corpo fala

Algo como uma dor de cabeca que teve origem em uma angustia, uma inflamacao
na garganta que veio de um medo ndo verbalizado ou uma alergia causada por um episo-
dio de grande estresse. A somatizacdo, termo comum ao discurso médico e psiquiatrico, €,
grosso modo, o processo de reagdo do corpo a certa condi¢do ou emogao, ndo necessaria-
mente ligada a uma patologia, mas fisicamente real. Somatykos, se recorrermos a etimolo-
gia, se refere aquilo que € do corpo (Soma), em oposicao ao que € da mente (Phrenykos).
A separacdo grega sinalizada no Iéxico ¢ reflexo da mentalidade antiga de que mente e
corpo sao espacos distintos, quase independentes.

Assim chegamos ao termo “poemas somaticos” de Aleksander Wat. Wat foi um
poeta futurista polonés do inicio do século XX, que sofreu um derrame em 1953 e, nos

quatorze anos posteriores, viveu com um distarbio neuroldgico chamado Sindrome de

13 KILANOWSKI, Piotr. As barricadas de Anna Swirszczynska. Suplemento Pernambuco, jul. 2017, N°
137. Disponivel em: http://www.suplementopernambuco.com.br/edi%C3%A7%C3%B5es-anteriores/
1900-as-barricadas-de-anna-%C5%9Bwirszczy%C5%84ska.html. Acesso em: 26 de jul. de 2021.

14 “Tratando-se da idade — seria uma velha; da aparéncia — uma mulher gorda, corpulenta; das caracteris-
ticas psicologicas — burra, curiosa, intrometida, esperta, amargurada, pobre, resmungona, chata; das atitu-
des — alguém que tagarela, fala bobagens, chateia, reclama, resmunga, lamenta, choraminga ou chora; das
ocupacdes tipicas — seria uma parteira, bruxa, cafetina, bab4, curandeira, ou alguém que executa trabalhos
fisicos; no caso de status social — alguém de baixo status, a palavra poderia ser usada para designar uma
mulher camponesa, rude ou mendiga. Cabe acrescentar a essa analise que o vocabulo aplicado a um ho-
mem vai designar alguém fraco, incapaz, delicado, algo como “mulherzinha” em portugués. Para terminar
a caracterizagdo da palavra, ¢ preciso mencionar também que, no folclore eslavo, como chama a atengdo
Katarzyna Szopa (2019), a palavra ¢ associada a Baba laga, que provavelmente era um aspecto de ancia
da Deusa Triplice, a divindade ctonica relacionada a morte e vida, a0 mundo dos mortos e a regeneracao, a
mae-terra que dé a luz e devora seus filhos, a deusa péssaro que incorpora as almas depois da morte e antes
do nascimento.” (KILANOWSKI, 2021, p. 14-15)
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Wallenberg. Enquanto conviveu com a doenga e com a dor intensa que esta causava, pu-
blicou um ciclo chamado “poemas somaticos”", ¢ é também assim que alguns dos estu-
diosos da obra de Wat nomeiam a parte de sua escritura que foi invadida pelo sofrimento
fisico e psiquico do poeta. A dor o levou ao suicidio. Nesses poemas, frequentemente o

corpo ¢ visto como uma prisdo.'® A esse respeito, diz Jean-Luc Nancy:

10. O corpo também ¢é uma prisao para a alma. Ela expia nele uma pena
cuja natureza néo ¢ facil de discernir, mas que foi bem grave. E por isso
que o corpo ¢ tdo pesado e tdo incdmodo para a alma. Precisa digerir,
dormir, excretar, suar, sujar-se, ferir-se, adoecer.!’

Da mesma forma, na tradi¢do cristd o corpo ¢ tido como o veiculo da alma. O
primeiro, perecivel, pecador, sofredor; a segunda, eterna, pura, redimida. O homem ¢ fei-
to a imagem e a semelhanca de Deus (Génesis 1:26,27), ainda que Jodo 4:24 afirme que
“Deus ¢ espirito” — e, de maneira geral, entende-se a auséncia total do corpo de Deus.
Falando de outra forma, Deus ndo ¢ um corpo, ou, se ¢, ¢ um corpo ausente. Ea figura
de seu filho, Jesus Cristo, que € corporificada, corpo este que ¢ crucificado (isso &, recebe
as mazelas no corpo) e ressuscita no terceiro dia, retornando a carne. Diante da incredu-
lidade dos apdstolos, diz Jesus “Vede as minhas maos e os meus pés, que sou eu mesmo;
apalpai-me e vede, pois um espirito ndo tem carne nem o0ssos, como vedes que eu tenho.”
(Lucas 24:39). Se o corpo, no cristianismo, € o templo da alma, ¢ também pecador, fraco,
¢ aquele que deve ser castigado.

Dentro do dogma cristdo-catolico, ha ainda o ritual da héstia, em que os fiéis co-

mem o corpo de Cristo e bebem o seu sangue (,,Quem come a minha carne e bebe o meu

15 Cf. BARANCZAK, Stanislaw. Four walls of pain: the late poetry of Aleksander Wat. Slavic and East
European Journal, v. 33, n. 2 (Summer, 1989), p. 173-189.

16 Apesar de ndo fazer parte do ciclo “poemas somaticos” especificamente, o poema a seguir ¢ uma repre-
sentacao da somatizagdo em sua escrita. A tradugdo ¢ de Piotr Kilanowski, assim como todas as tradugdes
de poemas posteriores que aparecerdo no ensaio. “Em minha dor emparedado / sem janelas e sem portas. /
Ougo apenas indo e vindo / o guarda atras dos muros. // Os seus passos surdos, ocos / medem a existéncia
cega. / Noite ainda ou ja a aurora? / Trevas em meus quatro muros. / Pra que fica indo e vindo? / Como vai
me ceifar, / se na cela da dor minha / ndo hé portas nem janelas? // Algures passam os anos / da ardente
sarca da vida. / Aqui anda indo e vindo / o guarda --- cdo de face cega. / Mentona, fevereiro de 1956”. No
poema sem titulo, da dor inominavel, o eu-lirico (decerto o proprio poeta) se vé preso dentro da propria dor,
do préprio corpo. Permeia o texto certa dissolucdo dos sentidos uma vez que ndo existem janelas e portas,
ele ndo ¢ capaz de ver, apenas ouve o guarda. Na auséncia da visdo, € o eco que mede a existéncia. Ele ndo
sabe dizer se ¢ noite ou dia, pois a auséncia de visdo ndo permite que faga a distingdo — e, dentro da dor, é
sempre noite. A imagem ¢ de uma cela de dor, de novo, a prisdo representada pelo corpo. O guarda — ele
mesmo? A dor? A morte? — esta em movimento, em vigilia, em marcha, a espreita.

" NANCY, Jean-Luc. 58 indicios sobre o corpo. Tradugdo de Sérgio Alcides a partir de “58 indices sur le
corps”. In Corpus, Ed. revista e aumentada: Metaili¢, 2006. REV. UFMG, Belo Horizonte, v.19, N le2,
p-42-57, jan/dez 2012. Disponivel em: https://www.ufmg.br/revistaufmg/pdf/REVISTA 19 web 42-57.
pdf. Acesso em: 26 de jul. de 2021. p. 44.
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sangue tem a vida eterna [...]. Porque a minha carne ¢ verdadeira comida e meu sangue
¢ verdadeira bebida. Quem come a minha carne e bebe o meu sangue vive em mim e eu
vivo nele.” Jo 6, 54-57). Uma tradi¢do pautada em alimentar-se de seu deus, soma-lo a
propria carne, demonstra a importancia da figura do corpo, expde as lacunas, diferencia-
coes e entrelagamentos entre o corpo € a alma, corpo e espirito.

Também na filosofia, do periodo pré-aristotélico as filosofias do século XX ha
esta ocupagdo com o corpo. Para Aristételes, “a alma ¢ o ato do corpo organizado™'®. Para
René Descartes, ha uma hierarquia da alma em relagdo ao corpo, isso ¢, o corpo ¢ tido
como prisao da alma. Em suma, o corpo ¢ esse lugar de embate ndo raro acompanhado de

uma cesura que o atravessa.

Mas ndo pense que coisa tdo grave teve raizes apenas filosoficas na
mente de algum pensador isolado. A sociedade urbano-industrial, atra-
vés dos métodos de trabalho que impds, promove a dissociacdo corpo/
mente mais do que qualquer tratado da metafisica. E uma forca desa-
gregadora, destribalizante, atomizante. Ndo ha lugar para o corpo na
grande fabrica, a ndo ser como unidade de trabalho, nunca como lugar
de prazer e satisfacdo sensorial."

Ou seja, este corte divisor de corpo, mente e alma estd enraizado em diferentes
pontos — inclusive na visao capitalista-utilitarista do corpo como méquina, forga de tra-
balho. Dessa maneira, pensar literatura sem pensar o corpo e os questionamentos que este
carrega seria pensar uma literatura como vinda de alhures, incorpdrea. Se ha literatura é
porque ha este escritor no mundo, vivendo sua realidade corpdrea, sofrendo as influén-
cias dos cultos ou condenagdes do corpo, da sexualidade, das cisdes. Se hé leitor, este
igualmente 1€ a partir de seu corpo. A mente ndo existe per si. Interessa pensar como a
literatura vai de encontro a légica utilitarista, desacelera, coloca em contato o corpo do
texto e o corpo do leitor na logica da sensibilidade. Além disso, a propria literatura ¢ um
corpo, uma vez que ¢ material (dizemos: corpus).

Assim, a ideia de uma poesia somdtica, ou seja, uma poesia que manifesta a
vivéncia corpérea pode ser estendida a outra poeta polonesa, Anna Swirszczynska. Di-
ferentemente do poeta futurista, ndo ha na biografia de Swirszczynska uma doenga que
invade toda sua escritura, mas ha, sim, a propria vivéncia sensivel da poeta transborda-

da, ou se quisermos, corporificada em seus poemas. A ideia de Wojciech Ligeza de que

8 ARISTOTELES. De Anima. Tradugdo de Maria Cecilia Gomes dos Reis. Sdo Paulo: Ed. 34, 2006, p. 403.
1 LEMINSKI, Paulo. Corpo ndo mente. In: LEMINSKI, Paulo. 4 hora da ldmina: ultimos textos-ninja de
Paulo Leminski. Londrina: Grafatorio, 2017.
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para a poeta o corpo € a escrita, a propria biografia impressa no corpo, parece comple-
tar a ideia de somatizagao.

Se pensarmos de forma mais literal, imaginemos uma queda na infancia que deixa
no corpo uma cicatriz permanente; ou um cheiro da casa da avo que, pelo resto da vida,
continua remetendo a um mesmo momento da vida. Uma musica, uma cor, um tecido,
tudo isso — percebido pelo corpo, marcado nele — faz do corpo nossa propria biografia.
O corpo esta, de uma forma ou de outra, somatizando, adicionando a sua matriz de sen-
tidos (como quer Maurice Merleau-Ponty”) os acontecimentos. Ora, toda vivéncia que
experimenta o corpo deixa nele sua marca, visivel ou invisivel. Este corpo que ndo passa
impune resulta em uma escrita igualmente marcada. Ou ainda: ter um corpo € ter uma dor;

ter um corpo de mulher ¢ ter contra si todas as civilizagdes.

Contra mim

estdo todas as civilizacdes do mundo,
todos os livros sagrados da humanidade
escritos pelos anjos misticos

com a loquaz pena do relampago.

Os dez Maomés

em dez linguas cobertas de requintada
patina

me ameacam com a danaco

na terra e no céu eterno.

Contra mim

esta meu proprio coragao.

Por milénios adestrado

na virtude cruel do sacrificio.?!

4. Estranhar-se

Um encontro

Nos limites do meu corpo,
ali onde tem a pele,
espere por mim.

Virei,
mas é tdo longe.

Anna Swirszczynska

20 Para Maurice Merleau-Ponty, corpo ¢ mundo séo feitos do mesmo estofo.
21 Trecho do poema “Coragem”.
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O poema O que é a glandula pineal, presente no primeiro ciclo nomeado Mitos¢
Felicji (O amor de Felicja) do livro Jestem baba (Sou mulher) (1972) pauta a corporali-
dade a partir de uma visao utilitarista em contraste com a subjetividade.

O corpo funciona a despeito de nds. Quer dizer, a maior parte dos processos que
nos mantém vivos € involuntaria, acontece sem que possamos controlar ou saibamos no-
mear. O coragdo bombeia sangue por toda a extensdo corporea; os intestinos se movem;
respiramos € piscamos (e mesmo quando tentamos controlar estes processos, ndo conse-
guimos por muito tempo). O corpo acontece. A glandula pineal, titulo do poema, ¢ uma
destas pegas as quais provavelmente ndo conhecemos em nés mesmos. De novo, o corpo
¢, trabalha mesmo que nao saibamos como.

Vamos ao poema.

O que ¢ a glandula pineal

Vocé esta deitado adormecido,

quente como uma pequena usina térmica,
movem-se os pulmdes, os intestinos digerem,
as glandulas trabalham diligentemente,

dos processos bioquimicos do sono

cresce

a vegetacao de sonho.

Sera que vocé pertence a mim?
Nem eu mesma
me pertengo.

Toco a minha pele,

movem-se em mim os pulmaes,
os intestinos digerem,

o corpo faz seu trabalho,

que eu conhe¢o muito pouco.

Sobre as fungdes da glandula pineal sei tdo pouco.
O que de fato me une
com meu corpo?

Toco sua pele e minha pele
nao estou em voce

€ ndo estou em mim.

Que frio.

Sem-teto, observo tremendo

0s nossos dois corpos
calidos e tranquilos.
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Inicialmente, interessa notar como o titulo do poema se propode explicativo, “O
que ¢ a glandula pineal”, o que gera no leitor a expectativa de uma explicacdo. No entan-
to, a voz do poema confessa saber pouco sobre o seu funcionamento (alias, o poema como
um todo estd cheio de perguntas, mais do que de respostas). Também conhecida como
conarium, epifise cerebral ou simplesmente pineal trata-se de uma glandula endodcrina,
responsavel pela produc¢do de melatonina, também conhecida como o horménio do sono.
Nao a toa, este interlocutor do poema, “vocé€”, sem marcagao de género, mas que enten-
demos como o corpo da pessoa amada, dorme.

Especula-se que a glandula pineal também seja responsavel pela producao de N,
N-Dimethyltryptamine (DMT), uma substancia alucinégena sintetizada pelo corpo hu-
mano (também presente na Ayahuasca, por exemplo). A hipotese de que a DMT tem
participagdo na produ¢do de sonhos e de que a molécula ¢ liberada em grandes quantida-
des no momento do nascimento e da morte (e que seria a DMT, inclusive, a responsavel
pelas experiéncias misticas de vida-morte) sdo algumas das suposi¢des correntes sobre a
substancia. A DMT se relaciona ao poema ao passo que esse corpo adormecido sonha e
o corpo acordado (ou a alma ausente do corpo? Ou a voz apenas?) se vé de longe, como
nas narracgdes de experiéncias de quase-morte. Parece haver no poema um deslocamento
do proprio corpo, um estranhar-se, uma dissociagao.

Nascimento, sonho € morte. Se ¢ nestes trés momentos que o corpo supostamente
libera a substancia no organismo, temos, de certa maneira, uma ligagdo importante entre
eles, em especial entre a vida e a morte, tidos como opostos, comeco ¢ fim. Evidentemen-
te, ndo lembramos do momento do nosso nascimento, mas o corpo ¢ marcado fisiologi-
camente por ele; da mesma forma, seremos na morte (ou no sonho; ou na quase morte).
Voltamos, assim, a ideia do corpo como biografia, da propria bioquimica do corpo como
capaz de fixar a vivéncia do/no corpo.

Aliés, no poema, ¢ dos processos bioquimicos do sono que cresce o sonho: este,
se pela psicanalise, por exemplo, € lido como significante, aqui é apenas um processo au-
tomatico. O corpo que dorme ¢ todo de fungdes: visto quase como por um raio-x, trata-se
de uma usina, e 0 movimento involuntario ¢ o do proprio funcionamento do corpo (isso
€, os orgdos apenas cumprem suas fungdes). Esse trabalho continuo pode ser apreendido
pelos verbos que se relacionam sempre com o que ha de corporeo no poema: “movem-se;
digerem; trabalham”. Esse corpo de funcdes reaparece na terceira estrofe em uma espé-
cie de antecanto incompleto de versos da primeira estrofe (“movem-se os pulmdes, / os
intestinos digerem”), pois altera-se o sujeito dos versos: trata-se agora do corpo de quem

escreve (“movem-se em mim os pulmoes, os intestinos digerem”). O funcionamento dos
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corpos € 0 mesmo, o que embasa o questionamento: onde estamos em nossos corpos que
sdo em muito iguais a todos os outros?

Essas duas estrofes mais objetivas e funcionais sao separadas por um tristico sub-
jetivo. Dessa forma, a cisdo corpo e alma, eu e eu mesma, se revela também formalmen-
te. Dizendo de outra forma, o proprio corpo poético ¢é cindido. “Sera que vocé pertence
a mim? / Nem eu mesma / me pertenco”. Se ¢ possivel atribuir o sonho a processos
bioquimicos, nao ¢ da mesma forma possivel entender a paixao, o amor, o tesdo como
apenas reagdes quimicas?

Além disso, a ideia apaixonada de pertencer ao outro, como poderia acontecer se

nem ela mesma se pertence? E entdo que se apresenta a questao da posse do proprio corpo.

45. O corpo ¢ nosso e nos ¢ proprio na exata medida em que ndo nos
pertence e se subtrai a intimidade do nosso proprio ser, se € que este
existe, coisa de que justamente o corpo nos faz duvidar seriamente.
Mas, nessa medida, que ndo admite nenhuma limitagdo, nosso corpo
ndo ¢ apenas nosso, mas também nds, né6s mesmos, até a morte, quer
dizer, até sua morte e sua decomposi¢do, na qual ndés poderemos ser ¢
somos identicamente decompostos.?

Essa estranheza entre “nosso proprio ser’” € 0 nosso corpo € cara a poesia de Swirs-
zczynska. Tal distanciamento do que sou eu e em que parte vivo dentro desse corpo (que €
apenas uma espécie de casa), escancarado pela linguagem (dizendo “meu corpo”, criamos

um distanciamento, como quem fala de algo que esta fora de si) permeia seus escritos.

33. “Isto € meu corpo” = muda e constante asser¢do da minha mera
presenca. Implica uma distancia: “isto”, eis aqui o que ponho diante de
vocés. E “meu corpo”. Duas questdes imediatamente se envelopam: a
quem remete esse “meu”? E se “meu” indica propriedade, de que natu-
reza sera esta? — “Quem” entdo é o proprietario e qual € a legitimidade
da sua propriedade? Nao existe resposta para “quem”, porque este &
tanto o corpo quanto o proprietario do corpo, e nem para “propriedade”,
porque esta ¢ tanto de direito natural quanto de direito de trabalho e de
conquista (uma vez que cultivo meu corpo e cuido dele). “Meu corpo”
entdo remete a inatribuibilidade dos dois termos da expressao. (Quem
lhe deu seu corpo? Ninguém sendo vocé mesmo, pois nenhum progra-
ma teria bastado para tanto, nem genético nem demiurgico. Mas, entdo,
¢ vocé diante de si mesmo? E por que ndo? Nao estou eu sempre nas
minhas proprias costas, na véspera de chegar até “meu corpo”?)*

22 NANCY, Jean-Luc. 58 indicios sobre o corpo. Tradugdo de Sérgio Alcides a partir de “58 indices sur le
corps”. In Corpus, Ed. revista e aumentada: Metaili¢, 2006. REV. UFMG, Belo Horizonte, v.19, N le2,
p-42-57, jan/dez 2012. Disponivel em: https://www.ufmg.br/revistaufmg/pdf/REVISTA 19 web 42-57.
pdf. Acesso em: 26 de jul. de 2021. p. 53.

2 NANCY, Jean-Luc. 58 indicios sobre o corpo. Tradugdo de Sérgio Alcides a partir de “58 indices sur le
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Talvez a forma em que Nancy completa o fragmento sobre a ideia do “meu corpo”
seja uma chave importante para entrarmos (ou nos aproximarmos) de O que é a glandula
pineal: “Mas, entdo, ¢ voce diante de si mesmo? E por que nao? Nao estou eu sempre nas
minhas proprias costas, na véspera de chegar até “meu corpo”?”’**. A resposta seria que,
de fato, a voz do poema, a alma se quisermos, esta diante de si mesma, e que de fato ja
chegou ao proprio corpo — isso pois “Toco sua pele e minha pele”. Ora, evidentemente
podemos tocar nossa propria pele estando, nds, dentro,”® mas no poema o que parece
acontecer ¢ um toque externo do proprio corpo, como quem estd nas proprias costas.

Essa ideia de propriedade do proprio corpo atravessa o poema, novamente, no
nivel da subjetividade: a esse corpo amado, como posso pertencer (a maxima do apaixo-
nado de querer possuir o outro) se, ainda internamente, a posse ndo esta resolvida.

Ao fim do poema, retorna o antecato imperfeito em que muda apenas o sujeito
“Toco sua pele e minha pele / nao estou em vocé / € ndo estou em mim. / Que frio”. A figu-
ra da pele, esse 6rgdo tdo importante na transmissdo dos sentidos, do toque, exerce papel
importante no poema. Em tese, o que esta para dentro da pele, sou eu; o que esté para fora,
¢ o Outro. Mas dentro do tensionamento poético, o ser que vivencia essa experiéncia de
externalizar-se nao estd em lugar nenhum. A ideia do corpo como casa reaparece, € 0 ser
do poema, fora do corpo, ¢ alguém “sem-teto”.

Outros apontamentos relevantes em relacao a glandula pineal dizem respeito a
sua localizagdo e a interpretagdes metafisicas (ou pseudocientificas) feitas em relacio a
ela. Localizada entre os dois hemisférios, a pineal esta perto do centro do cérebro (em um
sulco onde se unem as duas metades do talamo, de certa forma também envolvida nesta
diade). Descartes entendia a glandula pineal como a “principal sede da alma”, um ponto
da unido substancial entre corpo e alma. Dai, talvez, a importante busca da voz poética
por aquilo que, de fato, a une a sua realidade corpdrea: ¢ a glandula pineal a sede de si?

Nos ultimos versos, hd uma oposicao a simile dos dois primeiros versos (Vocé
esta deitado adormecido, / quente como uma pequena usina térmica): apds ndo estar em
lugar nenhum, nem dentro nem fora da propria pele, o que se sente € o frio, o ser obser-

vador treme. Chegamos a uma ideia do corpo ausente novamente, ou melhor, um corpo

corps”. In Corpus, Ed. revista e aumentada: Metaili¢, 2006. REV. UFMG, Belo Horizonte, v.19, N le2,
p-42-57, jan/dez 2012. Disponivel em: https://www.ufmg.br/revistaufmg/pdf/REVISTA 19 web 42-57.
pdf. Acesso em: 26 de jul. de 2021. p. 50.

24 Idem, ibidem.

% O filosofo da Fenomenologia da percepg¢do Maurice Merleau-Ponty dira, alids, que a nossa humanidade
reside, justamente, no fato de sermos capazes de vermos e tocarmos 0 nosso proprio corpo (em oposicao a
alguns animais que ndo o podem). No momento em que tocamos, somos imediatamente tocados de volta, e
assim estamos no mundo como corpos sensiveis-sencientes, tocantes-tocados, videntes-visiveis.
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desocupado, o corpo quase-morto — a pensar como, na morte, os corpos esfriam, a usina
deixa de funcionar, os trabalhos cessam e nao ha calor. A despeito da angustia daquela que
observa, os corpos estdo “calidos e tranquilos”.

Ainda em relacdo as crengas que envolvem a glandula pineal, héa a ideia de que
esta teria relagdo com o terceiro olho, que por sua vez estaria ligado a percepcao agucada,
a intuicdo, a revelacdo sensitiva daquilo que ndo pode ser visto normalmente. Além dis-
so, estaria ligado a experiéncias fora-do-corpo. De qualquer forma, a ideia de um terceiro
olho, ou de um terceiro caminho, quebra outra dualidade (aqui, da propria corporalidade,
da visdo), nao unificando, mas adicionando.

Por fim, em O que é a gldndula pineal parece haver um estranhamento do proprio
corpo (seja como uma dissociac¢do, vivéncia de quase morte ou uma experiéncia fora-
do-corpo). O fato é que a experiéncia de ver-se de forma alheia, e ndo so, poder também
contemplar no outro toda sua funcionalidade fabril ¢ terra fértil para questionamentos
diversos — de ordem subjetiva, amorosa, espiritual que seja. E confrontar o proprio corpo
para reconhecer, dentro de toda sua complexidade, que esse corpo € mais desconhecido
do que poder-se-ia pensar. E reconhecer que a bioquimica torna o corpo possivel, e, por-
tanto, todo o resto também. Na poesia de Anna Swirszczynska, de maneira geral, o que
presenciamos ¢ um tensionamento das dualidades (pensemos como o proprio casal é,
também, um duo) para, no fim, propor uma indissociabilidade e, portanto, uma unifica-
¢do, um apaziguamento. Algo como a alma corpdrea, o corpo da alma — testemunhével

em Uma mulher conversa com sua coxa, analisado a seguir.
5. O corpo ¢ sacudido fora de si mesmo ou La petite mort

Ainda em Jestem baba, lemos o poema Uma mulher conversa com sua coxa,
considerado por Milosz uma “ode a sexualidade feminina”, sendo coxa uma palavra
substituta para o sexo feminino. No poema, a cisdo que nos referimos acima (de certa
maneira, a propria vulva ¢ cindida) ¢ tensionada. A sexualidade e a metafisica sdo equi-

libradas, entrelacadas.

Uma mulher conversa com sua coxa
E apenas gragas a sua beleza

que posso participar
dos rituais do amor.
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Os éxtases misticos,

as traicdes deleitosas

como o lapis escarlate para os labios,
rococoO perverso

de complicagdes psicologicas,

a docura da saudade corporal

que sufoca o félego no peito,

as valas do desespero,

que se abrem até o fundo do mundo —
também devo a vocé.

Com que ternura deveria todo dia
chicotea-la com o agoite da agua fria,
uma vez que justo vocé me permite
conquistar

a beleza e a sabedoria,

que nada ira substituir.

Abrem-se diante de mim

no instante amoroso

as almas dos amantes € os tenho em
meu poder.

Olho, como um escultor

para sua obra,

para seus rostos trancados pelas
palpebras,

atormentados pelo éxtase,
adensados

de felicidade.

Como um anjo

leio os pensamentos nos cranios,

sinto na mao

o palpitante cora¢ao humano,

escuto as palavras,

sussurradas por um ser humano a outro
no momento mais sincero da vida.

Penetro em suas almas,

vagueio

pelo caminho da admiragdo ou do pavor
até as terras extraordinarias

como os fundos dos oceanos.

Depois, sobrecarregada de tesouros,
volto demoradamente

a mim.

Oh, muitas riquezas,

muitas verdades preciosas,

que se engrandecem no eco metafisico,
muitas iniciagoes
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delicadas e chocantes
devo a vocé, minha coxa.

A mais distinta beleza da minha alma

ndo me daria nenhum desses tesouros,
se nao fosse pela sua clara e lisa graga
de animalzinho amoral.

A leitura do poema ¢ auto-explicativa se estamos pensando em uma escritura do
corpo/com o corpo — tema caro & Héléne Cixous, teorizado na ideia de écriture feminine,
mas ja identificavel na realizagdo poética de Swirszczyfiska anos antes e apontado por
Anna Nasilowska.

Refletir sobre o corpo feminino € refletir sobre sua construcgdo histérica, social e
cultural. Ao considerar aqui a cultura ocidental e seu enfrentamento do corpo, pensemos
sobre Vénus de Milo, escultura do periodo helenistico que representa Afrodite — deusa
do amor e da beleza na mitologia grega, conhecida como Vénus pelos romanos. A obra é
tida como o simbolo da beleza feminina classica, e trata-se de um corpo incompleto, um
corpo da falta dada a auséncia de bragos da escultura. Essa falta ¢ relevante uma vez que a
construcdo do corpo de mulher €, em grande medida, sempre cerceada por essa mutilagdo.
O corpo feminino é educado para ser de tal maneira, para ndo ser de outra, adestrado na
“virtude cruel do sacrificio”?. Alias, frente as diversas formas de entrar no poema Uma
mulher conversa com sua coxa, parece ser possivel o lermos a partir de outros escritos da
propria poeta. Nesse caso, pensaremos o corpo feminino e o proprio feminino a partir de
sua visao (uma vez que esse corpo €, como mencionado, construido — por uma sociedade
e um tempo, sim, mas também por Anna Swirszczynska).

Considerando seu titulo, o poema ¢ uma conversa, poesia que se quer dialogo,
ideia que remete a um locutor e a um interlocutor; aqui, no entanto, trata-se de uma con-
versa enderecada ao proprio corpo — o que ndo deixa de ser o estranhamento do “eu”
e “eu mesmo” tratado acima. O leitor, um voyeur. Ainda sobre o titulo, cabe notar que
a substituicao poderia ser feita, por exemplo, por um objeto, mas € justamente feita por
“coxa’: trata-se da troca do corpo pelo proprio corpo. Articulando de outra maneira, ndo
ha fuga do corpo. O préprio corpo do poema, entdo, € um corpo erotizado, que se quer
livre, mas é censurado. E um corpo poético desviante, pois. Quem em seu tempo dedi-
caria poesia ao proprio sexo? Outra substitui¢do, ja no fim do poema, ¢ “animalzinho
amoral ‘. Leiamos o poema Arte, em que Swirszczynska também tensiona a moralidade e

a amoralidade — alids, outra dicotomia —, mas aqui em relagao a escrita.

26 Trecho do poema “Coragem”, mencionado no inicio do trabalho.
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Arte

Reside em mim a vontade irrefreavel/irresistivel de falar brincando.
Nada de mal haveria nisso, se ndo fosse pela vontade irresistivel de
falar com seriedade que em mim reside. Com a seriedade mortal de um
homem que come assado, que denomina o banquinho de banquinho e
0 0sso de osso. Com a seriedade mortal de um homem agonizante que
chama vela de vela e esposa de esposa.

Dois espiritos ficam atras dos meus ombros e falam para mim de tras
das minhas costas, como duas bocas de deus Jano.

Uma fala sorrindo:

- A arte € amoral.

E a outra responde:

- O homem ¢ o animal moral.

Uma diz:

- A arte € incuravelmente leve. Tem dez faces.

E a outra:

- As coisas deste mundo sdo incuravelmente pesadas. Todas t€ém uma
face — a da morte.

E acrescenta:

- Amaldicoada seja a palavra que brinca, a palavra que foge da respon-
sabilidade, a palavra elusiva.

O que devo dizer a esses dois espiritos?

Felizes daqueles a quem foi dado criar a arte pesada como vida e uni-
voca como morte.

O poema passa pelo desejo de nomear as coisas como elas s3o, ser alguém “que
chama vela de vela e esposa de esposa.” Uma das vozes amaldigoa a arte da palavra elusi-
va, e esta é a propria arte de Swirszczynska ao dizer “coxa”. A arte elusiva é amoral, assim
como o sexo feminino € o “animalzinho amoral”. Dessa forma, a arte e o corpo feminino
sdo colocados, em dois poemas diferentes, no lugar da amoralidade. Vale ressaltar que o
prefixo adicionado ao adjetivo “moral” ¢ -a, o que nos afasta da ideia daquilo que ¢ contra
moral, vergonhoso (imoral) — maneira comum de ser visto o corpo feminino, diga-se de
passagem. A amoralidade, diferentemente, refere-se a aquilo que ndo possui moral, esta
neutro em relacdo aos valores morais de dada cultura. Dai podermos pensar como este
poema €, em si, um corpo amoral (se a arte é sempre amoral), leve, mas também em rela-
¢do com as coisas incuravelmente pesadas do mundo.

Cultuar o proprio corpo significa tensionar uma historia pautada no rebaixamen-
to de tudo que € corporeo, de suas condenagdes, da carne como pecadora, merecedora
do castigo. Cultuar o corpo feminino ¢ fazer isso duplamente. Ja no inicio do poema, ¢
0 corpo que proporciona a experiéncia dos “rituais do amor”, “€xtases misticos” — i.e,
o misticismo ndo ¢ vivido alhures, mas a partir da realidade organica. A religiosidade,
se assim pudermos pensar, ¢ a do proprio corpo: a beleza e a sabedoria sdo proporcio-

nadas pela coxa.
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Voltando as esculturas, encontramos também na quinta estrofe a imagem da voz
feminina do poema como escultora: “Olho, como um escultor / para sua obra, / para seus
rostos trancados pelas / palpebras, / atormentados pelo éxtase, / adensados / de felicida-
de.” Se nas artes plasticas, de maneira geral, ha a figura de uma “musa” que inspira o
artista, poucas vezes esta musa ¢ a propria artista. No poema, os papéis se invertem e a
artista € a propria coxa; a obra ¢ a reagao corpérea do Outro — reagdo de todo ambigua,
marcada pelos adjetivos (“trancados”, “atormentados”, “adensados”) em oposi¢dao aos
substantivos (“éxtase”, “felicidade”). Dai talvez uma abertura para pensar o prazer e a

dor, a morte e a vida.

O corpo ¢ sexuado em esséncia. Esta esséncia ¢ determinada como a es-
séncia de uma relagdo com a outra esséncia. O corpo ¢ assim determina-
do como essencialmente relagao, ou em relagdo. O corpo € relacionado
com o corpo do outro sexo. Nessa relagao, trata-se da sua corporeidade
a medida que ela toca pelo sexo em seu limite: ela goza, quer dizer, o
corpo ¢ sacudido fora de si mesmo. Cada uma de suas zonas, gozando
por si mesma, emite no fim o mesmo clardo. Isto se chama uma alma.?’

Se acima pensamos a confluéncia bioquimica do nascimento e da morte a partir
da DMT, também podemos notar outro tipo de entrelagamento entre o orgasmo € a morte
— aqui a nivel simbdlico, a pensar em expressdes como “la petite mort”, que diz respeito
ao momento posterior ao orgasmo, em tradugdo livre, uma pequena morte, uma amostra
da morte (mas que ainda ¢ vida). Ou, como quer Nancy, orgasmo como o corpo sacudido
fora do préprio corpo, um momento de auséncia (para voltar a si). Alids, depois de pene-
trar nas almas dos amantes, diz a voz do poema que “sobrecarregada de tesouros, / volto
demoradamente a mim.”, o que reforga a ideia de auséncia do proprio corpo, passeio, ex-
periéncia fora-de-si. O poema Arte ja indica que todas as coisas do mundo possuem a face
da morte. Em Uma mulher conversa com sua coxa, as palavras do éxtase vivido por dois
corpos sdo “sussurradas por um ser humano a outro no momento mais sincero da vida”,
0 que poderia ser também uma defini¢ao para as palavras sussurradas no leito de morte.

Para a voz feminina do poema, ¢ gracas a “coxa” que ela é capaz de penetrar nas
almas dos amantes (e isso lhe d& poder sobre eles), “muitas verdades preciosas, / que se
engrandecem no eco metafisico, / muitas iniciagdes / delicadas e chocantes™ deve ao cor-

po. Essas iniciacdes retomam a ideia de religiosidade, o culto do corpo. Aqui, novamente

7 NANCY, Jean-Luc. 58 indicios sobre o corpo. Tradugdo de Sérgio Alcides a partir de “58 indices sur le
corps”. In Corpus, Ed. revista e aumentada: Metaili¢, 2006. REV. UFMG, Belo Horizonte, v.19, N le2,
p-42-57, jan/dez 2012. Disponivel em: https://www.ufmg.br/revistaufmg/pdf/REVISTA 19 web 42-57.
pdf. Acesso em: 26 de jul. de 2021. p. 57.
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aparece o tom de ode, mas talvez mais que isso, o tom de oragdo, devogao. Fiquemos,
entdo, com essas duas leituras sobre o orgasmo: uma pequena morte € o corpo sacudido
para fora de si mesmo. No poema, aquilo que poderia ser reduzido a corporalidade (os
hormonios, a frequéncia cardiaca, a respiracao, os instintos) € imbricado ao que ¢ proprio
do terreno metafisico (a religiosidade, a alma — para Jean-Luc Nancy, o clardo das zonas
do corpo em gozo ¢ a propria alma). Dessa forma, ha uma desierarquizagao dessa relagdo
frequentemente em confronto. Ao contrario, o que temos em “Uma mulher conversa com

sua coxa” sao zonas indissociaveis; no limite, sio a mesma coisa.

6. A inconsciéncia do corpo

Um ultimo fragmento talvez possa ajudar a concluir, sem encerrar, a questao da

somatizagao poética de Anna Swirszczynska.

42. O corpo ¢ o inconsciente: os germes dos antepassados sequenciados
em suas células, os sais minerais inseridos, os moluscos acariciados, 0s
tocos de madeira rompidos ¢ os vermes banqueteando-se em cadaver
sob a terra ou, sendo, a chama que o incinera e a cinza que dai se deduz
e o resume em impalpavel poeira, e as pessoas, as plantas e os animais
que ele encontra ¢ nos quais esbarra, as lendas de antigas babas, os
monumentos desmoronados e cobertos de liquen, as enormes turbinas
das usinas que lhe fabricam as ligas inauditas com as quais ele fara
proteses, os fonemas asperos ou sibilantes com os quais sua boca emite
ruidos ao falar, as leis gravadas nas estelas e os secretos desejos de ma-
tar ou de imortalidade. O corpo toca tudo com as pontas secretas de seus
dedos ossudos. E tudo acaba por ganhar corpo, até o corpus de pé que
se ajunta e que danga um vibrante bailado no estreito feixe de luz onde
vem acabar o ultimo dia do mundo.?

Este corpo ¢ também ancestralidade, religido, inconsciéncia. Tem em si, além dos
mecanismos e substancias infinitamente ja nomeados pela medicina, impressoes, tragos,
matérias que ndo poderia jamais supor. Biografico ¢ também aquilo que ndo se adicio-
naria as biografias: o detalhe, a sensagdo, a vergonha. Por vezes, aquilo que sequer seria
lembrado. Constantemente marcado pelas experiéncias vividas, o corpo faz literatura so-
bre a propria corporalidade. Nasce, pde-se em contato com o corpo de outros € o corpo

do mundo, estranha-se, goza, morre — ¢ escreve, ao que chamamos aqui de somatizagao

B NANCY, Jean-Luc. 58 indicios sobre o corpo. Tradugdo de Sérgio Alcides a partir de “58 indices sur le
corps”. In Corpus, Ed. revista e aumentada: Metaili¢, 2006. REV. UFMG, Belo Horizonte, v.19, N le2,
p-42-57, jan/dez 2012. Disponivel em: https://www.ufmg.br/revistaufmg/pdf/REVISTA 19 web 42-57.
pdf. Acesso em: 26 de jul. de 2021. p. 53.
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poética. Ao fazé-lo, no entanto, cria outra espécie de corpo, um corpo dito poético. Um
corpo que encontra sua maneira de permanecer.

Dito de outra forma, a vivéncia sensivel de Anna Swirszczynska se fixa no corpo
do texto de uma maneira que a organicidade, finita, ndo perdura. Talvez ai vislumbramos
a alma também. H4, na poesia da autora, um estranhamento do “eu” e do “eu mesmo”,
que passa pelo corpo e pela alma; ha o culto ao corpo, o reconhecimento de sua trans-
cendéncia; ha a guerra, o feminino, a dor. Mas, se aqui pensamos a ideia do corpo como
biografia, ¢ certo que parte dessa biografia pertence a um lado latente, ndo sabemos o p6
que nos constitui; a poesia de Anna Swirszczynska, parece, seria o corpo biografico ma-

nifesto, também a escrita daquilo que nao se supde sobre a propria corporalidade.
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Em busca de palavras que ja existiram: notas sobre Jerzy Ficowski e
Bruno Schulz

Luiz Henrique Budant'
Universidade Federal do Parana
Resumo: O presente trabalho busca focalizar trés momentos em que o poeta polonés Jerzy Ficowski
alude a Bruno Schulz, também escritor polonés. Cronologicamente, o primeiro momento se da
com a tentativa de publicacdo de Regides da Grande Heresia, obra de dificil defini¢do; o segundo
momento ¢ configurado pelo poema “Aquele meu ndo salvo”, publicado no livro Pdssaro além do
passaro (1968); o terceiro momento também se encontra na produg@o poética de Ficowski: trata-se

de “Drohobycz 19207, publicado no livro Morte do unicérnio (1981).
Palavras-chave: Bruno Schulz. Jerzy Ficowski. poesia polonesa.

In search of words that have already been: notes on Jerzy Ficowski and
Bruno Schulz

Abstract: This paper aims to focalize three stages/moments in which the Polish poet Jerzy Ficowski
alludes to Bruno Schulz, also a Polish writer. Chronologically, the first moment corresponds to the
tentative of publishing Regions of The Great Heresy, a work of difficult definition; the second one
is configured by the poem “My Unsaved ”, published in the book Bird beyond The Bird (1968); the
third one is also find in Ficowski’s poetical production: is “Drohobycz 1920, published in the book
Death of the Unicorn (1981).

Keywords: Bruno Schulz. Jerzy Ficowski. Polish Poetry.

1. Regides da Grande Heresia

Curiosas sdo as linhas do destino que cruzam o livro Regides da Grande Heresia
(Ficowski, 2000). No que diz respeito aos géneros textuais, por meio dos quais temos uma
tentativa de enquadramento que auxilia a balizar a entrada na obra, pode-se classificar o
livro como “ensaio”, pois nele se verifica o esfor¢o para se mostrar a constru¢ao nao ape-
nas das linhas de raciocinio de Ficowski, mas também da prépria obra e de seus temas,
problemas e objetos. Diante disso, podemos dizer que o “ensaio” ficowskiano, que se
divide em onze partes, apresenta uma biografia do escritor Bruno Schulz que ¢ mesclada
com reflexdes da pena de Jerzy Ficowski. Tendo em vista o recorte apropriado para enten-

der a complexa relagao que se desenvolve entre Jerzy Ficowski e a obra de Bruno Schulz,

! Mestrando do programa de Pdos-Graduacgdo em Letras da UFPR. Professor substituto de lingua polonesa
no Departamento de Polonés, Alemao e Classicas da UFPR. E-mail: luiz.henrique.budant@gmail.com.
https://orcid.org/0000-0003-4265-3133.

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 125



interessa-nos principalmente a primeira parte da obra, intitulada Encontrei o auténtico (a
guisa de introdugdo)?.
Diz-nos Ficowski na aludida primeira parte: “nas origens dos rascunhos coligidos

neste livro havia o deslumbramento™

. O uso do termo iluminagao (olsnienie, no original)
¢ deveras significativo. Termos do campo semantico da luz aparecem quase obsessiva-
mente na obra ficcional schulziana, especialmente em Lojas de Canela (1933, ed. brasi-
leiras: 1996, 2012, 2019), bem como dao titulo a excelente ensaio interpretativo escrito
por Wiadystaw Panas* em 1996, no qual sdo investigadas as relagdes entre a mistica
judaica e a obra do autor polonés do entreguerras.

E sob o signo da luz, portanto, que se inicia a relagio entre Jerzy Ficowski e a
obra de Bruno Schulz. A luz, portanto, tem aqui um significado originario que informa e
conforma a relacdo ensaistico-poética daquele com este. A se conhecer os descaminhos
tenebrosos da vida de Schulz e da Polonia dos anos 1940, trata-se, evidentemente, de um
paradoxo; mas também ¢ paradoxal a historia da génese de Regides da Grande Heresia,

uma vez que a primeira leitura que Ficowski faz de Lojas de canela (Schulz, 2012) da-se,

justamente, em 1942, ano da morte de seu autor. Desconhecendo esse fato:

Consegui por acaso o enderego de Schulz — e escrevi com a inocéncia, com a
exaltagdo de um adolescente de dezoito anos, que talvez ndo quisesse isso, mas
que soubesse que havia alguém para quem as Lojas eram ¢ sdo fonte do mais
elevado encantamento e a maior revelagéo [...] (FICOWSKI, 2000)°

Aquela altura, Bruno Schulz ja se encontrava confinado no Gueto de Drohobycz,
onde viria a ser assassinado, em circunstancias ainda nao totalmente esclarecidas®, em 19
de novembro de 1942. A data da carta escrita por Ficowski ndo ¢ sabida, mas com algum
grau de corre¢ao pode-se supor que “o maior escritor de nossos [de Ficowski e seus con-

temporaneos] tempos” ndo a tenha podido ler.

2 No original: Znalaztem autentyk (zamiast wstgpu). Todas as tradugdes de minha autoria terdo o original
trazido em nota de rodapé.

* No original: “U zrodet szkicéw zebranych w tej ksigzce bylo ol$nienie”.

* Refiro-me, aqui, a Ksigga blasku: traktat o kabale w dziele Brunona Schulza (Livro do esplendor: tratado
sobre a cabala na obra de Bruno Schulz).

> No original: “Zdobytem przypadkiem adres Schulza — i napisatem naiwnie, z egzaltacja osiemnastolatka,
7e moze go to nic nie obejdzie, ale niech wie, ze jest kto$, dla kogo Sklepy byty i sa zrodtem najwyzszego
zachwytu i najwickszym objawieniem”.

¢ As circunstancias da morte de Schulz sdo narradas em Regides da Grande Heresia, em que Ficowski
insere o relato de uma testemunha ocular, Izydor Friedman, bem como aparecem em diversos textos sobre
o0 autor. A incerteza que paira sobre a questdo deu azo a imaginacao do escritor israclense David Grossman
que, na obra Ver: Amor (2007) faz sua personagem inspirada em Schulz fugir do gueto.
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As noticias sobre a morte de Schulz chegaram a Ficowski apenas na primavera de
1943. Impedido de falar ao grande escritor sobre sua leitura das Lojas de canela (Schulz,
2012), Ficowski “[decidiu] escrevé-lo para si mesmo. Foi também um ato irracional de
gratidao do leitor. Afinal, o proprio encantamento estava curioso por sua justificativa,
desejava uma manifestagdo ativa do culto a obra de Schulz’”.

Se, como dissemos, jazia o deslumbramento [olsnienie] na origem de Regiodes da
Grande Heresia (FICOWSKI, 2000), ¢ o proprio encantamento [zachwyt] que se torna
uma espécie de daimon ditando as “trinta e tantas” paginas escritas em maquina de es-
crever que constituiram a primeira tentativa de Ficowski de escrever Regides da Grande
Heresia, ainda em 1943.

O encantamento de Ficowski por Schulz ¢ objeto de estudo no ensaio escrito por
Rosiek (2013), intitulado Zachwyt Ficowskiego (O Encantamento de Ficowski), que con-
sidera Regioes da Grande Heresia a primeira obra da schulzologia, muito embora, lembre
Rosiek, ja muito se tenha escrito sobre aquele autor no periodo entreguerras, constituindo
a pesquisa acerca de sua recepg¢ao naquele periodo um importante topico a ser pesquisado
no mundo luséfono.

Do seu opusculo de 1943, Ficowski manteve “o encantamento” por Schulz e o ti-
tulo, extraido de um trecho de Os manequins, conto que aparece no ciclo Lojas de canela

(Schulz, 2012), funcionando como epigrafe:

E digno de atengdo que, em contato com esse homem incomum, todas
as coisas pareciam retornar a raiz do seu ser, reconstruir seu fendémeno
até o proprio nucleo metafisico, pareciam voltar a ideia primordial para
trai-la nesse ponto e desviar-se até aquelas regides duvidosas, arrisca-
das e ambiguas, a que chamaremos aqui simplesmente regides da gran-
de heresia. (SCHULZ, 2012, p. 44).

Deve-se entender a metafora schulziana das “regides da grande heresia” pari pas-
su com outro trecho constante de Os manequins: “sem nenhum apoio, sem reconheci-
mento de nossa parte, esse homem estranhissimo defendia a causa perdida da poesia”
(SCHULZ, 2012, p. 39). Na obra de Schulz, estas sdo referéncias a figura do pai e a sua
obra, qual seja, uma espécie de “repoetizacdo” do mundo, uma busca pelos “curto-circui-
tos de sentido” que apenas a poesia poderia sugerir. Nao sem razao, portanto, o ja mencio-

nado estudioso polonés Wtadystaw Panas (1974) dé a seu ensaio dedicado ao conceito de

7 No original: “postanowitem pisa¢ o tym sobie samemu. Byt to takze jaki$ irracjonalny akt czytelniczej
wdzigcznosci. Zreszta sam zachwyt ciekaw byt swych uzasadnien, zadat aktywnego przejawu kultu wobec
dzieta Schulza”.
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linguagem na prosa schulziana o titulo de Regides da pura poesia: do conceito de lingua
na prosa de Bruno Schulz®.

Porém, convém ainda se debrugar sobre o significado que tal epigrafe assume no
aludido ensaio de Ficowski. Todas as afirmagdes constantes da epigrafe fazem, como ja dito,
referéncia ao pai, se lidas dentro dos contos schulzianos. Conforme lemos em Schulz, o pai
¢ um “prestigitador metafisico”, um defensor da “causa perdida da poesia” (SCHULZ, 2012,
p- 39). Contudo, se as lemos dentro da obra de Ficowski, “esse homem incomum” deixa de
ser uma personagem do ciclo Lojas de canela (SCHULZ, 2012), inserindo-se noutra espécie
de pacto ficcional, desta feita com seus termos definidos por outra parte: o homem incomum,
“estranhissimo”, passa a poder ser identificado com o proprio Bruno Schulz, interpretacao
que se percebe na fortuna critica dedicada a Schulz, seja da pena do préprio Ficowski, seja
de outros grandes estudiosos como Wtadystaw Panas ou Tadeusz Rachwat.

Desta forma, Regioes da Grande Heresia assume mais uma camada interpretativa,
passando a ser, ela mesma, uma tentativa de interpretacdo da obra de Bruno Schulz, nao
sendo “apenas” um trabalho biografico, mas uma tentativa baseada em uma aproximagao
entre elementos biograficos e a obra (aproximacao essa que estaria embasada no conceito
de “mitificacdo da realidade”, conforme propugnado por Schulz em seu ensaio de 1936).

No encerramento da primeira parte de Regioes da Grande Heresia, Ficowski des-
creve o que seriam suas intengdes: “eu nao conseguiria nem gostaria de realizar uma
dissecagdo desta obra viva. O que coligi no livro sdo somente notas biograficas e glosas
de um leitor fascinado as margens de uma grande obra”!® (FICOWSKI, 2000, p. 7) e, na
sequéncia “escrevi sobre meu Schulz, sobre o que e como o li na sua obra”!' (FICOWSKI,
2000, p. 7) (grifo do autor). O verbo ao qual se propoe a traducao “ler” € essencial, pois
aparecera, na sua forma substantivada, no titulo daquela que é considerada uma das prin-
cipais obras sobre a Shoa escrita por um nao judeu: 4 leitura das cinzas".

Na lingua polonesa, as palavras que aparecem no trecho citado de Regides da

Grande Heresia e em A leitura das Cinzas sao, respectivamente, odczytatem e odczytanie,

§ No original: Regiony czystej poezji: o koncepcji jezyka w prozie Brunona Schulza (Panas, 1974), ainda
sem traducdo.

° Deve-se mencionar que, até hoje, Regides da Grande Heresia é considerada uma das principais fontes
para informagdes biograficas sobre Bruno Schulz, bem como Jerzy Ficowski foi, inequivocamente, o res-
ponsavel por impedir que a vida e a obra de Schulz fossem cobertas pelo olvido (nesse sentido, veja-se,
entre outros, Rosiek, 2013).

10 No original: “To, co zebralem w ksigzce, to tylko wiadomosci biograficzne i glosy zafascynowanego
czytelnika na marginesie wielkiego pisarza”.

1'No original: “pisatem o moim Schulzu, o tym, co w nim i jak odczytatem”.

12 No original: Odczytanie popioféw. Publicado em 2018, pela Editora Ayiné, em tradug¢do de Piotr
Kilanowski.
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pretérito na primeira pessoa do género masculino e o substantivo deverbal de odczytac.
No Wspolczesny stownik jezyka polskiego (Diciondrio contemporaneo da lingua polone-
sa) (DUNAJ, 2007), a entrada dedicada a este verbo traz quatro sentidos, dentre os quais
o primeiro ¢ “ler, conhecer o conteido de algum texto, escrito etc., reconhecendo sinais
obscuros ou desconhecidos”® (DUNAJ, 2007, p. 1063). Desta maneira, a obra poética
de Ficowski aproxima-se daquela de Schulz, buscando os sinais ocultos e misteriosos do
“sentido primevo” (SCHULZ, 2014). Dessa maneira, quando Ficowski escreve Regioes da
Grande Heresia, acaba por assumir para si e para a vida de Schulz o programa poético-li-
terario de sua propria personagem, num complexo processo de espelhamento entre aquilo
que foi a obra do escritor de Drohobycz e aquilo que se esta tornando a obra de Ficowski.

Na obra ficowskiana, cada uma das vitimas da Shod torna-se, pois, um dos sinais
obscurecidos pela acdo odienta dos perpetradores. Ficowski ndo apenas busca trazer es-
sas personagens a luz, resgatando-as das sombras a que foram relegadas, mas ainda lhes
empresta a sua propria voz, buscando entender o que cada um desses sinais tem a dizer.
Bruno Schulz também € um desses sinais, foi aquele com o qual Ficowski tentou contato
ainda jovem, sem saber o quao “fora de hora” enviou a carta, sensacao esta que ecoa no

poema sem titulo que abre 4 leitura das cinzas:
sekosk

Nao consegui salvar
nem uma vida

nao soube deter
nem uma bala

entdo percorro cemitérios
que ndo existem

busco palavras

que ndo existem

corTo

para o socorro nao pedido
para o resgate tardio

quero chegar a tempo
mesmo que tarde demais. (FICOWSKI, 2017, p. 41. Trad. de Piotr Kilanowski)

Ficowski, ja naquele que ¢ o seu primeiro trabalho dedicado a Schulz, parece ter

a consciéncia de ndo ter conseguido salvar ninguém e ja parece desenhar na sua obra a

13 No original: “czyta¢, poznawac tre$¢ jakiego$ tekstu, napisu, itp., rozpoznajac niewyrazne lub nieznane
znaki”.
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necessidade que sente de dar voz aos “devorados pelas raizes dos pinheiros” (“O siléncio
da terra”, em Leitura das Cinzas) (FICOWSKI, 2017, p. 101). Assim, pode-se entender
que Ficowski busca fazer uma espécie de “salvagdo poética poéstuma” de Bruno Schulz,
transformando-se, com o gesto, em nome incontornavel nos estudos schulzianos. Jerzy
Ficowski ndo ¢ apenas uma espécie de “Max Brod” de Schulz, mas também um dos
grandes poetas poloneses do século XX e a tensao poética que o move ja se faz sentir em
Regioes da Grande Heresia (FICOWSKI, 2000).

2. Aquele meu nao salvo

O segundo momento desse trabalho se dedica ao poema “Aquele meu ndo salvo”,
publicado na obra Pdssaro aléem do passaro (1968). O poema conta com traducao inédita

para o portugués brasileiro, da lavra de Piotr Kilanowski:

Aquele meu nao salvo
a memoria de Bruno Schulz

J& faz tantos anos

no meu mezanino de vigas

entre o teto e o vestibulo

esfuma a luz eterna de 25 watts
escurecida pelo salpicado das moscas
atras da barricada de papéis velhos

Ele esta 14 da corda ao relogio
nao expulsa as aranhas dorme

Deve ter traduzido todos os nos

na sua sombra imdvel cresce o reboco
as vezes nao esta nem mesmo

depois do toque de recolher

passeia em Haiderabade

enfia-se nos anéis sequentes

os abre e adentra na madeira

se arvora mais e mais no tempo
ancestral

Na madeira meu sonho
bateu hoje nessa sua porta

Senhor Bruno ja da

ja pode descer
E ele a espera do desespero
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nao pode ouvir o meu sonho
ele-ninguém

mais sobrio que qualquer um
sabe que nao existe mezanino
nem luz

nem eu (FICOWSKI, 1968)

A critica polonesa Ewa Goczal (2016) propde uma interessante leitura em que
articula uma proposta interpretativa para o poema, apontando, entre outras questoes, que
ha semelhangas entre trechos do ja mencionado ensaio Mitificacdo da Realidade (orig.

1936; trad. cit. 2014) e o poema de Ficowski:

“um delirio girante ao redor da luz” (trecho de Mitificacdo da realidade)

“esfuma a luz eterna de 25 watts
escurecida pelo salpicado de moscas” (trecho de “Aquele meu nao salvo”)

Nesse sentido, a autora busca apresentar subsidios para mostrar que o poema de Fico-
wski funciona como uma realizagao literaria dos postulados contidos no ensaio schulziano.

De uma maneira geral, percebe-se no poema tom elegiaco e pessoal. Tem-se dian-
te dos olhos um poema cujo titulo de pronto ja causa estranhamento: “Aquele meu ndo
salvo”. O titulo oscila, como um péndulo, entre transmitir o sentimento de culpa de nao
ter conseguido salvar e a sensacdo de que o eu-lirico nada poderia ter feito, antecipando
linhas de tensdo que aparecerdo em 4 leitura das cinzas (2017), fato também notado por
Goczat (2016, p. 37).

Nesse sentido, ¢ importante notar que a expressao “meu nao salvo” do titulo do
poema reaparece na dedicatoria de 4 leitura das cinzas (2017), mudada apenas por moti-
vos sintaticos. Lemos na dedicatoria: “as sombras de Henia e Josek Kopel, os pais de mi-
nha esposa Elzbieta, que ndo conseguiram se salvar”. No original, a proximidade ¢ maior
e o paralelismo, mais evidente: “mdj nieocalony” e “nieocalonych rodzicow mojej zony”
(grifos meus). O ndo salvo do poema ¢ “meu”, ao passo que os nao salvos da dedicatéria
sdo “de minha esposa”.

O poema ¢ dedicado “a memoria de Bruno Schulz”. Se, em Regides da Grande
Heresia, Ficowski (2000) busca resgatar “tarde demais” a vida nao salva de Schulz e, com
esse gesto, inaugura os estudos schulzianos', o poema “Aquele meu ndo salvo” tem um

tom mais sinistro.

!4 Nesse sentido, veja-se Rosiek (2013).
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Os versos de Ficowski ora focalizados constroem-se num espago onirico, oprimi-
do pela realidade (“toque de recolher”) e pela consciéncia de que ¢ tarde demais, de que a
memoria existe apenas “atras da barricada de papéis velhos”, a qual funciona, justamente,
como uma barreira para o caos circundante. Daquele lado, o tempo passa marcado por um
relogio de corda e o tempo comezinho, o quotidiano, ja perdeu seu sentido, restando um
espago de sono (outra referéncia onirica), mas também de degradacdo'® (“ndo expulsa as
aranhas”) e de abandono da realidade imediata.

A personagem do poema passeia por Haidebarade, nome que surge em uma das
mais afamadas passagens da obra schulziana, no conto Primavera, constante do ciclo

Sanatorio sob o signo da clepsidra (SCHULZ, 2012):

Enfim, num momento de entusiasmo, num fluxo de generosidade inten-
sa, me pregou no peito, como uma medalha, a Tasmania cor-de-rosa, ar-
dente como maio, ¢ o Haiderabade que formigava num balbucio cigano
de alfabetos embaralhados (SCHULZ, 2012, p. 154).

O episodio do album de selos ¢ um dos momentos de epifania do “Livro”, um
dos principais temas da obra schulziana. O album de selos representava a multiplicidade
poética da natureza, do mundo e da linguagem em oposi¢do a um mundo dominado pela
técnica que, no conto de Schulz ¢ representado pelo imperador Francisco José I.

Outro tema resgatado no poema de Ficowski ¢ o “papel velho”, que pode ser lido
como referéncia a outra das encarnagdes do Livro, esta sendo um “livro [do qual] arran-
camos suas folhas para embrulhar a carne no agougue ou o lanche do pai...”. O cenario
onirico e caodtico do poema se vai desenhando ainda com outras possiveis referéncias a
trechos da prosa de Schulz: “enfia-se nos anéis subsequentes / os abre ¢ adentra na ma-
deira / se arvora mais € mais no tempo / ancestral”. A imagem faz recordar outro trecho
de Primavera'®, em que o narrador, refletindo sobre “o cerne das coisas” e as “raizes das
arvores” descobre, no subsolo, a luz.

Contudo, o poema de Ficowski ja se encaminha para o fim, o sonho ja serd inter-

rompido pelo despertar e, muito diferente do “delirio luminoso e errante da substancia”,

15 Também sob o signo da degradagdo pode ser lida a obra de Schulz. Nesse sentido, veja-se Sandauer
(1964).

16 Alude-se, aqui, a longo trecho que pode ser lido em Schulz, 2012, p. 166-167: “Quando as raizes das arvores
querem falar, quando se amontoa sob a grama uma grande quantidade de passado, de antigos romances, de histo-
rias muito velhas [...]. Nesse momento € preciso encostar os olhos, como sanguessugas, na mais negra escuridao,
violenta-los levemente, passa-los pelo impenetravel, pelo solo surdo, de um lado a outro [...]. Aqui ndo € escuro,
como se poderia supor. Ao contrario: todo o interior palpita de luz. Trata-se, é 6bvio, da luz interior das raizes, da
vaga fosforescéncia, das minusculas veias do resplendor com as quais a escuriddo ¢ marmoreada.
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o leitor encontrara “ele-ninguém / mais sobrio que qualquer um / sabe que ndo existe

mezanino / nem luz / nem eu”.

3. Drohobycz 1920

O segundo poema dedicado por Jerzy Ficowski a meméria de Bruno Schulz intitu-
la-se “Drohobycz 19207, publicado em Smier¢ jednorozca (A morte do unicérnio) (1981)
e posteriormente utilizado como epilogo de Okolice sklepow cynamonowych (Vizinhanga
das lojas de canela) (1986). Em artigo de 2016, Romanowski busca analisar a forma
como Ficowski trata, em sua vasta obra dedicada ao autor de Lojas de Canela, a questao
do masoquismo.

Apresento, aqui, minha proposta tradutoria para o poema:

Drohobycz 1920
A meméria de Bruno Schulz

Na praca de Drohobycz

sob o escudo de Gorgoniusz Tobiaszek
ao anoitecer iam pernas esguias
selando com o brasdo dos saltos altos
iam adiante e acima

das meias escuras

pelas canelas até as altivas ligas

estava Bruno atras da esquina do poente

com um lance do olhar

pegava a meia negra

piscava o olho nascia o cometa dos fazedores de meia
para ele balan¢ando o rabo correram

animais do zodiaco aplacados com chicote

entdo do ventre negro

do livro do Zohar

nasceu uma toupeira da magia do chernossolo
profundamente suburbana

¢ Bruno cabalista na rua Florianska

alimentava-a com a méao

e murmurava filho meu filho (FICOWSKI, 1981)"

17 No original, 1&-se: “Drohobycz 1920 / Pamigci Brunona Schulza / Na rynku w Drohobyczu / pod szyldem
Gorgoniuszka Tobiaszka / pod wieczdér smukte nogi szty / pieczetujac si¢ herbem wysokich obcasow / szty
przed siebie i wzwyz / czarnych ponczoch / przez tydki do wyniostych podwigzek / stal Bruno za weglem
zmierzchu / rzuconym spojrzeniem / zaczepial czarng ponczoche / puszczato oczko wschodzita kometa
ponczosznikdéw / ku niej merdajac ogonami biegly / zwierzeta zodiaku ugtaskane batem / wonczas z czar-
nego tona / ksiegi Zohar / zrodzit si¢ kret czarnoziemnej magii / podmiejski glgboko / a Bruno kabalista na
Florianskiej ulicy / karmit go z reki / i szeptat synu moj synu”. Disponivel em: http://www.brunoschulz.org/
ficovski.htm. Acesso em 15 jan. 2022.
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A se seguir, em parte, a proposta de Romanowski (2016), convém apontar algu-
mas questdes fundamentais.

O titulo traz o ano de 1920, ano em que, justamente, Bruno Schulz, aquela altura resi-
dindo ainda na rua Florianska, comega a trabalhar com Xiega Batwochwalcza (Livro do 1do-
latra), ciclo de 26 desenhos em que faz uso do método cliché-verre e explora varios motivos
masoquistas, em especial a submissao do homem em relagdo a mulher, essa sempre tomada
por Schulz como objeto do desejo fetichista, usando saltos altos e tendo longas pernas.

A parte essas questdes, saltam aos olhos algumas escolhas vocabulares feitas por
Ficowski, em especial as “pernas esguias”. Ora, € justamente esse o epiteto que Schulz es-
colhe para uma de suas personagens, Adela, descrita como “de pernas esguias” (SCHULZ,
2012, p. 25). Os motivos fetichistas aparecem novamente em trechos de Epoca genial, do

ciclo O sanatorio sob o signo da clepsidra (2012):

- Sim, olhe - disse, ajoelhando-me diante da gaveta da comoda.
Primeiro tirei o vestido de seda de Adela, a caixa com suas fitas, seus
sapatos novos de salto alto. [...]

E, levantando com horror o sapato fino de Adela, falava como se esti-
vesse enfeiticado pela eloquéncia lustrosa e irdnica daquela casa vazia
de verniz: - Vocé entende o cinismo monstruoso deste simbolo no pé da
mulher, a provocagdo de seu andar licencioso nestes saltos tdo esquisi-
tos? (SCHULZ, 2012, p. 145)

A identificag@o dos motivos masoquistas traz a tona a personagem Adela, persona-
gem assaz complexa da ficcdo schulziana que é apresentada nos antipodas do pai, como
sua arquirrival, sobre quem teria um poder “quase absoluto” (SCHULZ, 2012, p. 34). O
conflito entre Adela e o pai parece representar a disputa entre a linguagem ordenada do
cotidiano e aquela criativa, flertando com o caotico (o caos criativo) que seria propria da
poesia e da arte.

Também chama atencdo, no poema, a imagem dos “animais do zodiaco acari-
ciados com chicote”, possivel descri¢dao das figuras masculinas em Livro do Iddlatra, as
quais estao sempre em posicao de completa submissao, adoracao, idolatria em relagdo as
altivas figuras femininas, muitas das quais usando meias com ligas.

Os argumentos de Romanowski (2016) e de Goczat (2016) fazem crer que, nos poe-
mas de Ficowski dedicados a Schulz, a poesia serve como meio privilegiado de reflexao so-
bre o proprio fazer poético e a obra do escritor de Drohobycz. Nesse sentido, ¢ interessante
que se perceba, por exemplo, a mengdo a “Schulz cabalista”, tema que viria a ser analisado
apenas na década seguinte, por Whadystaw Panas, precisamente na obra Ksiega blasku (Li-

vro do esplendor, 1997). O Livro do esplendor, um dos principais tratados da mistica judai-
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ca, aparece no poema de Ficowski, porém com seu nome hebraico: Zohar. Chama atengao,
pois, que o “livro do esplendor” tenha um ventre negro, como e negra ¢ a noite, que na
prosa schulziana pode ser entendida como simbolo do momento em que a matéria ¢ indis-
tinta, ainda nao assumiu forma fixa e, portanto, ¢ prenhe de possibilidades e por exceléncia
o momento pristino da criacdo, conforme o mito judaico (e cristdo) da criagdo do mundo.
E justamente desse livro do esplendor, porém de ventre negro, que surge a tou-
peira'®, um animal que, por ser adaptado a viver na escuriddo e no subterraneo, é cego. O
animal das profundezas e da escuriddo, elementos, como ja se mencionou anteriormente,
simbolicos na prosa schulziana, é chamado de “meu filho” pela personagem do poema de
Ficowski. Bruno cabalista assume, assim, a posi¢ao de pai, o demiurgo da prosa schulzia-

na, espécie de “alter ego” do escritor de Drohobycz.

Palavras a se dizer: tentativa de conclusao

A complexa rela¢@o entre Ficowski e Schulz ¢ tema de diversos trabalhos, dentre
eles Goczat (2016), Kandziora (2015) e Rosiek (2013). Todos destacam a importancia de
Ficowski para o resgate dos estudos schulzianos e para seu momento inicial no pos-guerra.

O totalitarismo hitlerista assassinou Bruno Schulz. O totalitarismo stalinista ten-
tou apagar sua memoria, mas nao obteve €xito - em grande parte por conta do trabalho de
Ficowski. Testemunho disso lemos no texto introdutorio de Regioes da Grande Heresia,
em que Ficowski relata a tentativa de publicagdo da obra em 1946 e em 1949, ambas as
tentativas frustradas pela censura da época. Apenas em 1956, ano em que Nikita Khrush-
chev inicia o “degelo temporario” (que duraria até 1968), o autor de Leitura das cinzas
consegue publicar um primeiro texto mais longo, intitulado Uma lembran¢a de Bruno
Schulz", em que Ficowski apresenta dados biograficos do autor.

A primeira edi¢do de Regioes da Grande Heresia aparece apenas em 1967, apds
visitar lugares em que Schulz viveu: Lwow, Borystaw, Sambor etc. (localizadas na atual
Ucrania). Resta patente, pois, a busca quase arqueologica levada a cabo por Ficowski,
buscando fragmentos da vida do autor: cartas, relatos de alunos, artigos publicados em

jornal, memorabilia.

18 A figura da toupeira também aparece em A primavera: “A palavra se decompde em fatores e se dissolve,
retorna a sua etimologia, entra de novo no fundo, na sua raiz obscura. No fundo, em que sentido? Ao pé da
letra. Eis que escurece, e as palavras se perdem em associagdes confusas: Aqueronte, Orco, Subsolo... Es-
tao sentindo como essas palavras fazem escurecer, como a casa da toupeira se espalha, como passa o sopro
da profundidade, do pordo, do timulo?” (Schulz, 2012, p. 166). Também se aluda ao fato de que a toupeira
aparece muitas vezes na literatura polonesa pds-guerra, como um simbolo do judeu.

1 No original: Przypomnienie Brunona Schulza, ainda sem tradugéo.
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Nos muitos momentos em que a obra de Jerzy Ficowski tange a Bruno Schulz, ela
pode ser lida como o relato de uma busca, mas nio apenas. Considero que estes locais,
estes gestos ficowskianos muito tém a revelar sobre o fazer poético de Ficowski. Porém,
para que essas reflexdes sejam possiveis de se enxergar, € preciso ir além da superficie do
poema, aprofundando-se no complexo jogo de imagens e metaforas schulzianas apropria-
das por Ficowski, tomando por guia ndo apenas o encantamento, mas também a tensdo
poética resultante desse encantamento articulada com as linhas de tensdo de suas demais
obras, evitando, assim, a injustica literaria de transformar o autor em mero “capelao do
culto schulziano”, imagem resultante, justamente, do gesto de ficcionalizar (e, em boa
medida, mitificar) o autor de Drohobycz, mesmo que o poeta considerasse que a escrita
fosse uma “pratica sagrada” (apud GOCZAL, 2016, p. 105).

Se, por um lado, as obras de Ficowski constituem-se como lugar incontornavel
(em que pesem as criticas, por exemplo, de Michal Pawet Markowski?!) dos estudos
schulzianos, estas devem ser lidas, por outro, como “lugar incontornavel”, como espaco
produtor de sentido dentro obra do proprio Ficowski. Em especial, mencione-se o fato de
que o gesto biografico costuma dizer muito, também, sobre aquele que biografa.

Aquele Bruno Schulz, nascido em 12 de julho de 1892 em Drohobycz, ndo ¢ o
mesmo Bruno Schulz sobre quem escreveu Jerzy Ficowski desde 1943. A mitificagdo da
realidade, titulo do ensaio schulziano de 1936, ¢ signo sob o qual pode ser lido o Bruno
Schulz (d)escrito por Ficowski. Nao se pode ser vitima da ilusdo que chama de “real”
aquilo que pode ser identificado profundamente com ele, mas é de outra natureza. Na me-
tafora schulziana, ¢ apenas no subsolo que se v¢ a luz das raizes das arvores; tal imagem
aplica-se bem a relacdo Ficowski-Schulz: ¢ preciso “adentra-la” para entender a medida

da forga poética que dela surge e nutre a obra de um grande poeta como Jerzy Ficowski.
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“E duro morrer, é duro matar”: A imagem do inimigo em poemas
selecionados de Anna Swirszczynska

Milena Woitovicz Cardoso!

Universidade Federal do Parana

Resumo: O presente trabalho visa analisar como o inimigo ¢é representado em nove poemas do livro
Eu construia a barricada da poeta polonesa Anna Swirszczyfiska. Nesse livro a escritora apresenta
situagdes vividas durante a Segunda Guerra Mundial, em especial durante o Levante de Varsdvia que
foi uma agdo de resisténcia a invasdo nazista na Polonia. Nos poemas selecionados ¢ possivel notar
que os envolvidos no conflito sdo pessoas semelhantes e ndo correspondem a figuras repulsivas.
Nota-se também que a experiéncia da guerra afeta a todos, inclusive os inimigos. Esse elemento
pode ser observado em obras de outros escritores poloneses como: Janusz Korczak, Wiadystaw
Szlengel ¢ Zbigniew Herbert. Trechos de obras deles sdo elencados para dialogar com os poemas de
Anna Swirszczynska.

Palavras-chave: Anna Swirszczynska. Inimigo. Levante de Varsovia. Segunda Guerra Mundial.

“It is hard to kill, it is hard to die”: The image of enemy in selected
poems by Anna Swirszczyriska

Abstract: The present work aims to present an analysis of how the enemy is represented in nine
poems from Building the Barricade by Polish poet Anna Swirszczynska. In this book, the writer
presents situations experienced by her during World War 11, especially during the Warsaw Uprising,
which was an action of resistance to the Nazi invasion of Poland. In the selected poems it is possible
to note that people involved in the conflict are similar people and do not correspond to repulsive
figures. It is also appointed that the experience of war affects everybody, including the enemies. This
element can be observed in works of other Polish writers as: Janusz Korczak, Wiadystaw Szlengel
and Zbigniew Herbert, Excerpts of their works are chosen to dialogue with the poems written by
Anna Swirszczynska.

Keywords: Anna Swirszczynska. Enemy. Warsaw Uprising. World War II.

O presente trabalho visa analisar a imagem do inimigo presente nos poemas: “Atirar
nos olhos de um homem”; “O soldado alemao™; “A enfermeira de catorze anos pensa ao
adormecer”; “Enterro o corpo do inimigo”; “Os olhos mortais”; “Quando atiras em mim”;
“O sonho da escoteira”; “Disse: nao chore” e “O oficial alemao toca Chopin”, todos publica-
dos no tomo Eu construia a barricada de Anna Swirszczynfska. Ainda, para enriquecer a pre-
sente andlise, serdo cotejados trechos de obras de outros autores poloneses, nas quais foram
abordadas situagdes vivenciadas durante a guerra, nas quais o inimigo também ¢ retratado.

O referido livro da poeta trata do Levante de Varsovia, uma agdo de resisténcia

contra os alemaes durante a Segunda Guerra Mundial, na mencionada cidade que nao

! Possui bacharelado em Direito pela Unicuritiba, bacharelado e licenciatura em Historia pela UFPR, ba-
charelado em Letras-Polonés pela UFPR e em 2022 ingressou no mestrado em Letras na area de Estudos
Literarios na UFPR. E-mail: milenawc@gmail.com. https://orcid.org/0000-0003-0592-3122.
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encontrou €xito e ocasionou a destruicdo da capital polonesa e morte de grande parte de
seus habitantes em 63 dias de 1944. A autora também tomou parte nesse evento, “foi tes-
temunha e participante da luta de uma cidade de um milhdo de habitantes contra tanques,
avioes e artilharia pesada”. (MILOSZ, 2012, p.118)

Em entrevista para periddico Odra a autora comentou sobre o periodo da guerra:

A guerra [...] me ensinou muito. Percebi a vida por diversas perspec-
tivas. Fui operaria de fabrica, vendedora de paes e sabdes, gargonete
em bar e funcionaria de hospital. Conheci as mais variadas pessoas, 0s
mais diferentes ambientes: gentalha, bandidos e, do outro lado, herdis.
Como ¢ bom também “abandonar a pele de escritora”, ndo se sentir
literata de profissao, ficar conhecendo os sentimentos e pensamentos de
uma pessoa comum. Varias vezes fiquei pensando que minhas proprias
vivéncias individuais s3o pequenas e pobres. A arte deve visar a univer-
salidade e sera universal quando compreender os cora¢des dos outros.?
(SWIRSZCZYNSKA, 1947, p. 7)

Trinta anos depois ela apresentou seu relato em forma de versos, na obra que ora

enfocamos. Czestaw Mitosz (1996, p. 72) menciona que nesse livro:

Em algumas linhas sao delineados retratos daqueles que sentem medo
e mesmo assim constroem a barricada; oficiais de ligagdo mulheres, a
maioria das quais € morta; soldados de catorze e quinze anos, escotei-
ros e escoteiras. [...] Junto ao tom de luto dessa obra ha também o tom
extatico, de admiracdo a magnificéncia humana, se a pessoa & capaz
de atos de puro auto sacrificio. A forma dos poemas ¢ abandonada na
prosa, como se fosse muito trabalhada, sendo substituida pelo verso
livre mais “transparente”. Importante considerar a inadaptabilidade da
poesia rimada ou encantatoria para essas missoes.

O exterminio de toda a cidade como tema. Isso significa que é necessa-
rio alcancar o mais amplo, arrancando das entranhas da cidade tudo o
que normalmente permanece oculto e so fica visivel no fogo e na poeira
dos prédios desmoronando. Sabe-se que ¢ mais dificil descrever o bem
e 0 heroismo, é consideravelmente mais facil descrever o mal e o egois-
mo, por isso a atencdo do leitor ¢ atraida em primeiro lugar para cenas
nas quais a pessoa, levada pelos movimentos instintivos elementares,
refuta as ideias mais elevadas sobre ela.’

2 No original: “— Wojna [...] nauczyla mnie duzo. Ujrzatam zycie z rozmaitych perspektyw. Bylam ro-
botnica fabryczna, sprzedawczynia bulek i mydta, kelnerka w barze i pracownica szpitalng. Poznatam
najrozmaitszych ludzi, najrozniejsze srodowiska: mety, opryszkow, a z drugiej strony i bohateréw. Jakze to
dobrze — tak ,,zrzuci¢ skorke pisarska”, nie czu¢ si¢ literatem z profesji, poznawac uczucia i mysli cztowie-
ka szarego. Nieraz myslatam, ze moje wtasne jednostkowe przezycia sa mate i ubogie. Sztuka musi dazy¢
do powszechno$ci, a bgdzie powszechna, gdy zrozumie serca innych”.

Salvo indicag@o em contrario, as traducdes apresentadas sdo de minha autoria.

3 No original: “Paroma kreskami sg narysowane portrety - tych, ktorzy si¢ boja, a jednak budujg barykade,
faczniczek, z ktorych wigkszos¢ ginie, Zolierzy czternasto- i pi¢tnastoletnich, harcerzy i harcerek. [...]
Przy calym tonie zalobnym tego dzieta jest w nim tez ton ekstatyczny, podziwu dla wspaniatosci cztowieka,

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 139



Segundo Piotr Kilanowski:

Nesses poemas-quadros vemos os seres humanos que a guerra transfor-
ma em objetos, em carne que sofre, em corpos. Corpos movimentados
pelo medo, pelas ordens, pelos mitos, pela guerra. Corpos mortos € cor-
pos que matam. O excesso de humanidade que ndo permite “Atirar nos
olhos de um homem” ¢, de imediato, punida com a reducdo ao estado
de objeto — a morte. [...]

O curioso, no entanto, ¢ que o inimigo nao ¢ desumanizado (KILANO-
WSKI, 2017, p. 7).

Essa questdo levantada como curiosa por Kilanowski é o ponto de partida do pre-
sente trabalho. Para tanto, serdo transcritos trechos julgados relevantes para apresentar
que o inimigo, no caso os alemaes, ndo sdo vistos como animais predadores, como repre-
sentado por Art Spiegelman em Maus®.

Em trés dos poemas selecionados, o oficial alemao ¢ identificado como pai, como

se observa nos seguintes trechos:

Hoje de noite choravas no sono,

sonhavas com teus filhos

na cidade distante. (SWIRSZCZYNSKA, O soldado alemio In: SWIR-
SZCZYNSKA, 2017, p. 73, destaques meus)

As criangas vao chorar por vocé,

vocé foi bom

para seus filhos. (SWIRSZCZYNSKA, Enterro o corpo do inimigo In:
SWIRSZCZYNSKA, 2017, p. 133, destaques meus)

Vai se aproximar

o soldado que me fuzilou,
e dira: tao jovem

que nem a minha filha

E abaixara a cabeca. (SWIRSZCZYNSKA, O sonho da escoteira In:
SWIRSZCZYNSKA, 2017, p. 175, destaques meus)

jezeli jest zdolny do aktéw czystego samoposwiecenia. Forma poematu proza zostaje zarzucona, jakby bylta
zanadto dopracowana, i zastgpuje ja jak najbardziej ,,przezroczysty” wiersz wolny. Warto si¢ zastanowic¢
nad nieprzystosowaniem poezji rymowanej czy w ogole inkantacyjnej do takich zadan.

Zagtada calego miasta jako temat. To znaczy, ze trzeba siggna¢ jak najszerzej, wydobywajac z wnetrzno$ci
miasta to wszystko, co normalnie pozostaje zakryte, a co jedynie w ogniu i pyle rozpadajacych si¢ kamienic
staje si¢ jawne. Wiadomo, ze trudniej jest opisywac dobro i bohaterstwo, znacznie tatwiej zto i egoizm,
totez uwage czytelnika przyciagaja w pierwszym rzgdzie sceny, w ktorych cztowiek, sprowadzony do odru-
chow elementarnych, zadaje ktam zbyt gdrnym o nim wyobrazeniom”.

* Nessa graphic novel, o autor contar as experiéncias de seu pai, um judeu polonés sobrevivente do Holo-
causto, retratando os judeus como ratos e os alemaes como gatos
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Nota-se que o papel de pai torna a atuacao do soldado alemao na guerra mais
dificil, seja pela distancia entre o front e o seio familiar ou, ainda, por identificar na
pessoa por ele abatida, a figura de sua filha. Interessante observar que o algoz dos
habitantes da capital polonesa nao ¢ retratado como alguém totalmente mau, mas sim
como alguém que possui caracteristicas boas (como amor a familia e arrependimento).
Ao estar afastado de sua familia, o soldado chora e ao se deparar com a juventude de
quem ele tinha fuzilado demonstra provavel remorso destacado no verso “E abaixara
a cabeca.” (SWIRSZCZYNSKA, 2017, p. 175) ou ainda certo respeito pela vida que
ele abateu. Ele pode ser bom para suas criangas, enquanto que no territorio que foi in-
vadido por seu pais ele acaba ferindo mortalmente outra jovem. Essa situagdo evidencia
a ambivaléncia presente em qualquer pessoa, que pode agir com ternura e brutalidade
dependendo da situacdo em que se encontre.

Essa imagem humanizada do inimigo também esta presente na obra de dois es-
critores que viveram no Gueto de Varsdvia: Janusz Korczak e Wiadystaw Szlengel que
foram vitimas da Shoah, ou seja, do exterminio provocado pela violéncia nazista.

Em relacao ao dia 27 de julho de 1942, como se retratasse o pensamento dos ale-
maes, Korczak escreveu na obra Didario do Gueto: “Somos constrangidos a manejar o ca-
cetete, o bastdo ou o lapis, mesmo que as vezes sintamos piedade. A ordem deve ser man-
tida. [...] E duro, dizem vocés, mas ndo é facil para nos tampouco” (KORCZAK, 1986, p.
119, 120). As vitimas dos oficiais alemaes e os tltimos estdo igualmente envolvidos numa
situacdo limite, que lhes gera a opressao sobre seu ser. A violéncia, as decisodes e as agdes
sao dificeis tanto para o algoz quanto para o violentado. Todos os que experienciam esse
contexto tragico mantém algum grau de humanidade, sendo que ndo passam incoélumes
pelo que vivenciam.

Em outro momento desse didrio, Korczak vé o oficial alemao como alguém co-

mum, em quem se reconhece e gostaria de estabelecer contato:

Rego as flores. A minha careca na janela — que alvo bom!

Ele tem um fuzil. Por que fica assim, olhando tranquilamente?

Nao recebeu ordem.

Ele era talvez professor numa aldeia, ou tabelido, ou varredor de rua em
Leipzig, gargom de bar em Colonia?

Que ¢ que ele faria se eu fizesse um pequeno sinal com a cabeg¢a? Um
gesto amigavel com a mao?

Sera que ele nem sabe o que esta se passando?

Talvez ele tenha chegado ontem de muito longe. (KORCZAK, 1986,
p. 132)
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Além de comum, o militar alemao também ¢ parecido com o judeu encarcerado
no Gueto, pois ambos foram afastados de sua vida cotidiana pelo conflito em que os go-
vernantes de seus paises se envolveram (ou foram envolvidos). Essa identificacdo com
aquele lhe ¢ hostil e a percepgao de que sdao semelhantes também esta visivel no poema

“Dois senhores no meio da neve” de Szlengel, que se transcreve abaixo:

Cai a neve, espessa, ma e cortante,
sua la branca minha gola adornando,
estamos os dois numa rua vazia

o soldado e o judeu trabalhando...

Naio tenho casa — vocé também nao,
0s tempos nos pesam nas vidas
separa-nos tanto que pensar assusta

e agora — pela neve unidos...

Por sua conta, ndo arrendo um passo,
mas vocé também nao pode...

quem de nos esta prendendo o outro?...
Ou alguém a nos dois, na verdade...

Tem o uniforme lindo, reconhego,
quem sou eu para me igualar a vocé,
mas, a neve, a diferenca

entre judeus e soldados nio vé...

Cai a neve, em mim ¢ em voce€...
cai igual, com a branca paz,
juntos olhamos pelo branco véu
pelas trevas, para a luz fugaz.

Olhe bem, o que no6s fazemos?

Quem precisa disso? Para qué?

Ouca homem... a neve cai fria,

Para casa — vamos eu e vocé. (SZLENGEL, Dois senhores no meio da
neve In: SZLENGEL, 2018, p. 68, destaques meus)

Nota-se que, diante da natureza, ou seja, sob a neve (“mas, a neve, a diferenca/
entre judeus e soldados nao vé...” - SZLENGEL, 2018, p. 68, destaques meus), o sol-
dado alemao e o judeu sdo iguais e ambos sofrem por estarem distantes de casa, seja por
terem sido deslocados para um pais ocupado ou para um lugar segregado na regiao onde
antes moravam como destacado no primeiro verso da segunda estrofe: “Niao tenho casa
—vocé também nao,” (SZLENGEL, 2018, p. 68, destaques meus). Nitidamente eles nao
se sentem confortaveis por estarem envolvidos numa guerra e ¢ possivel considerar que

questionam a continuacdo desse conflito, pelas indagacdes presentes na Ultima estrofe
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do poema: “Olhe bem, o que nés fazemos?/ Quem precisa disso? Para qué? (SZLEN-
GEL, 2018, p. 68, destaques meus).

Entende-se que as imagens que a poeta e os autores apresentam nos trechos supra-
mencionados fazem com que os leitores contestem a vitoria dos alemaes sobre a popu-
lacdo varsoviana, visto que, eles de alguma maneira também encontraram dificuldades e
perdas. Na minha opinido, a principal perda seria a possivel duvida ao subjugar pessoas
que possuem experiéncias semelhantes as suas, isto ¢, individuos que igualmente fazem
parte de uma familia, a grande familia humana. E isso pode levar a indagar-se sobre o
sentido de um conflito contra outro humano.

Nota-se a presenga do mesmo tema no poema “Coragdo pequeno” de Zbigniew

Herbert, reproduzido a seguir:

Coracio pequeno
para Jan Jozef Szczepanski

a bala que disparei
durante a grande guerra
deu volta ao globo terrestre
e me atingiu as costas

no momento menos apropriado
quando ja estava certo

de ter esquecido tudo

as suas — as minhas culpas

afinal como os outros
eu queria apagar da memoria
os rostos do odio

a historia consolava

que eu havia lutado contra a violéncia
e o Livro dizia

- que ele era o Caim

tantos anos pacientemente
tantos anos em vao
lavava com agua de misericordia
fuligem sangue ultrajes
para que a nobre beleza

a formosura da existéncia
e talvez até o bem
tivessem em mim um lar
afinal assim como todos
desejava retornar

para a baia da infancia
para o pais da inocéncia
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a bala que disparei

da arma de pequeno calibre
contra as leis da gravidade
deu volta ao globo terrestre
e me atingiu as costas
como se quisesse dizer

- que nada a ninguém
sera perdoado

assim sento agora solitario
no toco da arvore cortada
exatamente no meio

da batalha esquecida

e tego eu aranha grisalha
amargas reflexoes

sobre a memoria demasiadamente grande
sobre o cora¢do demasiadamente pequeno (HEBERT, Coragéo pequeno
In: KILANOWSKI, 2018, p. 88-89, destaques meus)

O eu-lirico se apresenta como alguém que participou do combate e tenta apagar da
sua memoria o que viveu, além de vivenciar angustia em seu cora¢ao. Mesmo estando do
“lado certo” do conflito, a pessoa questiona as a¢des violentas que realizou num contexto
limitrofe, no qual os valores humanos se perdem e/ou sdo modificados. A sua conduta
durante a guerra parece justificada por ter combatido “[...] contra a violéncia/ e o Livro
dizia/ - que ele era o Caim” (HEBERT, Cora¢do pequeno In: KILANOWSKI, 2018, p.
88-89) Entretanto, a a¢do adotada lhe retornava a memoria o que faz seu coragdo ficar
apertado, caracterizado como “pequeno” pelo eu-lirico. Dificilmente alguém que viven-
cia situagdes brutais consegue sair sem alguma marca, uma bala que lhe atinge as costas
ou sem uma lembranga perturbadora. Ou ainda o coragdo teve que se apequenar durante
a guerra para poder combater o invasor, visando a autodefesa e/ou defesa de sua patria,
algo que consequentemente implicava em matar outro ser humano.

Swirszczynska também retrata a inquietagdo e pavor presentes em ambos os lados

do confronto, como, por exemplo, nos seguintes trechos:

Inimigo, vocé também tinha medo,

embora tivessem-lhe dado uma metralhadora magnifica.

O medo nos seus olhos

Morreu mais tarde que vocé. (SWIRSZCZYNSKA, Enterro o corpo do
inimigo In: SWIRSZCZYNSKA, 2017, p. 133, destaques meus)

De que tens medo inimigo
ao chegar a esta barricada

derrubada.
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[...]

L4 s6 podem bater

no teu coracio humano

os olhos da moca mortalmente ferida. (SWIRSZCZYNSKA, Os
olhos mortais In: SWIRSZCZYNSKA, 2017, p. 157, destaques meus)

E duro morrer

¢ duro matar

nos meus olhos o pavor

nos teus olhos o pavor

matas esses dois pavores

atirando

em mim. (SWIRSZCZYNSKA, Quando atiras em mim In: SWIRSZC-
ZYNSKA, 2017, p. 159, destaques meus)

Os combatentes numa contenda iniciada por interesses que eles ndo compreendam
ou ndo se sintam totalmente envolvidos, podem enfrentar sentimentos de incerteza peran-
te a situacgdo terrivel em que se encontram. Tanto poloneses quanto os alemaes durante
o Levante de Varsovia devem ter enfrentado medo decorrente desse ambiente cadtico,
tornando-os igualmente humanos.

Os olhos, que permitem transparecer varios sentimentos, ainda mais nos dias de
hoje em que nossos sorrisos sdo cobertos pela méascara e temos que percebé-los através
de outras partes do rosto, conseguem demonstrar o medo presente na pessoa treinada mi-
litarmente e no civil em luta por sua cidade. Por mais que a barricada esteja derrubada, o
inesperado faz o soldado temer o que encontrard nos seus escombros.

Ainda durante o conflito armado, os envolvidos se reconhecem como humanos e
agem de forma contraria ao previsto em taticas de guerra, ou seja, agem com bondade.
A bondade a que me refiro € poupar a vida do outro e/ou considerar esse outro como seu

igual. Para tanto ¢ relevante observar os seguintes trechos sob a pena da poeta:

Viu os olhos do homem,

deveria ter atirado naqueles olhos.

Hesitou.

Esta estendido na calgada. (SWIRSZCZYNSKA, Atirar no olhos de um
homem In: SWIRSZCZYNSKA, 2017, p. 41, destaques meus)

E que eu morra tantas vezes,

quantas pessoas ha no mundo,

para que elas nio tenham que morrer mais,

nem mesmo os alemies. (SWIRSZCZYNSKA, A enfermeira de ca-
torze anos pensa ao adormecer In: SWIRSZCZYNSKA, 2017, p. 129,
destaques meus)

Inimigo, enterro seu corpo
na terra que vocé manchou de sangue.
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Ela lhe recebera,

como se vocé nio fosse seu inimigo. (SWIRSZCZYNSKA, Enterro
o corpo do inimigo In: SWIRSZCZYNSKA, 2017, p. 133, destaques
meus)

Entrou com a carabina
para expulsa-la de casa.

[..]

ele a viu chorar

disse: nao chore

o soldado alemio jovenzinho. (SWIRSZCZYNSKA, Disse: nio chore
In: SWIRSZCZYNSKA, 2017, p. 189, destaques meus)

Em que pese no primeiro trecho o nazista tenha assassinado o insurgente, o ultimo
reconheceu aquele como seu igual ao hesitar em atirar. E ao encarar e fitar os olhos do
inimigo, provavelmente o combatente polonés teve consciéncia de que o outro era uma
pessoa como ele.

Nos dois trechos seguintes, pode-se vislumbrar que os seus sujeitos poéticos en-
tendem que o inimigo ¢ alguém que merece respeito e merece ser tratado como um igual.
A jovem enfermeira deseja que a morte do invasor e de todos ndo ocorra, de certa forma,
almejando que o conflito termine, mesmo que seja necessario que ela se sacrifique para
que isso aconteca brevemente. E isso leva a pensar que todas as vidas humanas merecem
respeito. A agdo de enterrar o inimigo morto leva a reflexdo na mesma diregdo, apesar
de ele representar a brutalidade, ele também ¢ um corpo humano que merece respeito no
lugar onde ele causou tanto sofrimento.

No ultimo trecho ¢ possivel ver que o soldado, apesar de no inicio agir com vio-
léncia, age com delicadeza diante do sofrimento da mulher. Entendo que a fala do alemao
foi delicada por nao haver indicativo grafico (um ponto de exclamagao) e por ele ter sido
caracterizado como jovenzinho, diminutivo que pode indicar certo carinho, amabilidade.
Os atos gentis e a tentativa de apagar da memoria a violéncia cometida como apresentado
no poema “Coracao pequeno” citado anteriormente, provavelmente sdo formas de pre-
servar a propria humanidade e impedir que a situacdo desumanizante e violenta presente
na guerra afete a esséncia da pessoa, tornando-a insensivel, sem empatia ou intolerante.

O outro também reconhece a cultura polonesa e possui capacidade de atos belos
diante da cidade arrasada, como exposto no poema “O oficial alemao toca Chopin”, do

qual transcrevo o trecho a seguir:

O som flui pelas janelas sem vidros
pela cidade morta.
O oficial senta.
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Toca Chopin. (SWIRSZCZYNSKA, O oficial alemio toca Chopin In:
SWIRSZCZYNSKA, 2017, p. 209, destaques meus)

Tocar uma composi¢do de um pianista polonés pode ser visto como algo irénico
diante da destruicao da cidade, na qual viveu alguns anos, ¢ da estatua erigida em sua
homenagem, bem como diante da proibi¢do de execucdo das obras desse compositor du-
rante a ocupagdo nazista’. Mas entendo que a escolha por esse compositor pode represen-
tar que o oficial considera a cultura polonesa como digna de ser apreciada. Entendimento
contrario ¢ apresentado por Piotr Kilanowski (2017, p. 8), para quem o inimigo tem sua
humanidade acentuada de modo irdnico nesse poema e por Agnieszka Gajewska (2011,
p. 210) que entende que essa cena representa a morte de Varsovia. Para a autora ndo ¢
apenas evidente que a arte ndo apenas nao vence. Ela também demonstra o paradoxo entre
os lados estético e o (anti)ético da arte destacando sua desumanidade. Mesmo que o mito
romantico e messianico ainda persista®. Cabe indicar que o messianismo aqui referido é
a ideia de a Polonia possuir uma missao salvadora, tendo sido eleita para remissdo dos
pecados do mundo, sofrendo martirios como Cristo e a sua ressurei¢do traria a paz ¢ a
liberdade aos outros povos (SIEWIERSKI, 2000, p. 76).

A humanizag¢ao do inimigo pela poeta ¢ um reflexo de que, nessa coletanea poética,
o valor mais importante ¢ a vida, sendo o corpo seu portador’, conforme a analise de Ag-
nieszka Stapkiewicz (2002, p. 118-119). Em outra obra, essa pesquisadora afirma que “o
corpo humano aqui significa simplesmente vida”.* (STAPKIEWICZ, 2014, posicao 2276)

Um trago dessa humanizag¢dao do inimigo ¢ o uso de verbos em segunda pessoa
do singular e respectivos pronomes nos poemas que apresentam uma espécie de dialogo
com o outro ou ao se referir a ele (em relagdo a selecdo feita aqui, nos poemas “O soldado
alemao”, “Enterro o corpo do inimigo” no texto original, “Os olhos mortais” ¢ “Quando
atiras em mim”). Isso porque, na cultura polonesa, apenas quando ha proximidade entre
interlocutores ¢ comum o uso de “tu” e a conjugacao verbal dele decorrente. Ainda, € pos-
sivel o uso for¢ado do “tu” objetivando rebaixar a outra pessoa, forcando a proximidade

entre os envolvidos no didlogo, bem como colocar alguém numa posi¢ao de subordinagao

3> Segundo Janusz A. Mrdz, com o inicio da ocupagdo nazista, em 1939, os alemdes proibiram a apresenta-
¢do, execucdo e ouvir as obras de Chopin e, em 1940, a estdtua em sua homenagem foi uma das primeiras
a ser destruida. Em 1946 a prefeitura de Varsovia decidiu a reconstrucdo do monumento e entre 1956-1958
foi feita uma copia em bronze, que foi inaugurada em maio de 1958 (MROZ, 2004, p. 99, 110).

¢ No original: “mozna w niej widzie¢, zwlaszcza jesli zwrdoci¢ uwage na miejsce w tomie, ironiczng pointe:
umarta Warszawa, a mit romantyczny i mesjanski nadal trwa. Patos Chopina nie zwaza na okolicznosci,
sztuka nie wygrywa, a estetyczny kontur pokazuje swoje nieludzkie, nieetyczne oblicze.”.

7 No original: “Z oczywistych wzgledéw najwazniejsza warto$cig w tym poetyckim zbiorze jest zycie, a
ciato jawi si¢ jako nosnik zycia”.

§ No original: “Ciato ludzkie oznacza tu po prostu zycie”.
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ou secundaria, enquanto que esse se dirige ao outro com uso do pronome de tratamento
“senhor/senhora” refor¢gando sua posicao inferior.

Por fim, a humanizagdo apresentada nos poemas escritos por Swirszczynska seria
um meio para criticar qualquer conflito armado, visto que Agnieszka Gajewska (2011, p.
214) afirma que o livro “Eu construia a barricada evoca rebelido contra quaisquer con-

flitos militares™.
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“Duas gotas”, de Zbigniew Herbert, contra a destruicdo de tudo

Heloisa Helena de Azevedo'
Universidade Federal do Parana
Resumo: Zbigniew Herbert (1924-1998) compartilhou com seus contemporaneos as tentativas
de encontrar uma linguagem para abarcar as experiéncias do século XX, perpassado pela guerra
e pelos totalitarismos, ¢ de reafirmar o Iugar da poesia ¢ da arte no mundo devastado por essas
vivéncias. O presente trabalho analisa o caminho expressivo encontrado por Herbert em “Duas
gotas”. Ao mitificar, no poema, o casal que viu se beijar durante um bombardeio na Polonia, Herbert
metaforiza o amor em resisténcia contra a destruicdo fisica ¢ metafisica provocada pela Segunda

Guerra Mundial.
Palavras-chave: Poesia polonesa. Poesia do século XX. Zbigniew Herbert.

Zbigniew Herbert’s “Two drops” against the destruction of everything

Abstract: Zbigniew Herbert (1924-1998) shared with contemporaries the attempts to find a language
to embrace the experiences of the twentieth century, permeated by war and totalitarianism, and to
reaffirm the place of poetry and art in the world devastated by these experiences. This paper analyzes
the expressive path found by Herbert in “Two drops”. By mythologizing, in the poem, the couple
he saw kissing during a bombing in Poland, Herbert metaphorizes love in resistance against the
physical and metaphysical destruction caused by World War II.

Keywords: Polish poetry. Twentieth century poetry. Zbigniew Herbert.

Os bombardeios alemaes sobre a Polonia, em setembro de 1939, assinalaram o
inicio da Segunda Guerra Mundial e arruinaram massivamente as estruturas do pais, que
se adaptava a uma formacao nacional recentemente conquistada, em 1918. Sustentada
pelos valores ocidentais que haviam estruturado a sociedade europeia, a Polonia
foi surpreendida pela rapida destruicdo do que mantinha o Velho Mundo coeso. Os
fundamentos se revelaram frageis e o peso dessa descoberta caiu sobre quem acreditava
no que foi devastado com a guerra, o genocidio dela decorrente e a crueldade totalitaria.
Zbigniew Herbert nasceu na Poldnia independente, em 1924, na cidade de Lwow, tendo
uma infincia nutrida por esses principios que viu serem arruinados no inicio da sua
vida adulta. Lwéw, hoje a ucraniana Lviv, estava entre as maiores cidades polonesas,
onde conviviam pelo menos oito etnias e nacionalidades, sendo simbolo da pluralidade
cultural constituinte da patria polonesa (KILANOWSKI, 2018a, p. 38). Herbert viu sua
cidade ser atacada e foi testemunha do beijo do casal que se abragava em escadarias de

Lwow enquanto ela era bombardeada, o poema “Duas gotas” foi escrito da lembranga

! Graduanda em Letras Portugués na Universidade Federal do Parand, Setor de Ciéncias Humanas. Bolsista
do CNPq. E-mail: heloisa.hha@gmail.com. https://orcid.org/0000-0001-9592-342X.
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desse momento (HERBERT, 2021). No ato de amor do casal em meio ao caos da cidade
incendiada, Herbert enxergou duas gotas combatendo as chamas que destruiam tudo.

Cumprir a fung¢do de testemunha, como Herbert faz ao registrar o casal de “Duas
gotas”, passou a ser uma necessidade para os poetas poloneses, que precisavam resguardar
a memoria, impedindo sua destruicao junto dos corpos e das construgdes e seu apagamen-
to por versoes oficiais indiferentes ao sofrimento e aos sentimentos de terror experiencia-
dos. Se “uma obra de arte ¢ boa quando surge de uma necessidade”, como defendeu Rilke
(2013, p. 27), a de testemunhar ndo era a Unica para esses poetas. A expressao escrita se
torna reagdo e possibilidade de suportar experiéncias e sua leitura uma forma de propor-
cionar aos leitores um suporte semelhante, por meio da identificagdo, o que ressalta a ne-
cessidade da existéncia da propria poesia. Em meio a um cataclismo, diante da violéncia,
da pentria, da dor e da fome, a racionalidade e os sentimentos ndo abandonam o corpo
fisico. E as necessidades da dimensdo metafisica humana que a poesia contempla e, em
um periodo de maior sofrimento, como o vivido em experiéncias totalitarias, ela pode
adquirir papéis de maior importancia, Kilanowski (2017) lista trés deles. O primeiro ¢ a
afirmacao de pertencimento a grande familia humana; o segundo ¢ a possibilidade de criar
uma harmonia interna que ajude a lidar com o caos externo; o terceiro ¢ ser a poesia, por
si mesma, a resisténcia a qualquer discurso dogmatico, por ser plurissignificativa.

Em uma sociedade, como a totalitaria, que tem as palavras distorcidas para dissi-
mular a verdade, enxergar as multiplas faces significativas de uma mesma palavra possi-
bilita criar uma associagao com o cotidiano e as diversas formas de enxerga-lo, o que pode
ratificar a existéncia da verdade em uma realidade manipulada por ideias mentirosas. Em
LTI: a linguagem do Terceiro Reich, Klemperer (2009) disseca o uso da linguagem pelo
nazismo, apontando como ela foi depauperada até usurpar das pessoas a individualidade,
massificando a sociedade em torno de um fanatismo planejado. “Se puder se expressar
com liberdade, qualquer lingua consegue dar conta de todos os anseios humanos. Elas
se prestam a razao e ao sentimento, sdo comunicacao, didlogo e monologo, oracio e
suplica, ordem e invocacao. A LTI s6 se prestava a invocacao” (KLEMPERER, 2009,
p. 68). Klemperer (2009, p. 175-196) destaca os esfor¢os para construir uma imagem
messianica de Hitler e a tentativa de ocupar o lugar da religido com o Estado, instituindo
rituais nazistas, e afirma que na LTI “tudo era discurso e publicidade” (p. 68), sendo a
repeti¢do e o empobrecimento da lingua propositais, visando vociferagdes enérgicas e nao
racionalizadas. Os discursos nazistas contra a intelectualidade e o apelo a invocagdo a um
salvador, ao Estado, distorceram a percepcao dos fatos, dos horrores sendo praticados, e

a apropriacdo da linguagem foi central para esse processo. Klemperer (2009, p. 58-59)
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desvela que o Terceiro Reich ndo inventou novas expressdes, somente se apropriou e
transfigurou sentidos de palavras, sobretudo do periodo pré-hitlerista, enraizando-se no
cotidiano da populacao, e ressalta que a LTI “[...] s6 permitia expor um lado da natureza
humana” (p. 68).

Restringir a linguagem a um campo semantico beligerante e associado ao Parti-
do e fazé-lo presente na estrutura da lingua, usada o tempo todo, reprime possibilidades
expressivas e o livre pensamento, o que pode ser devolvido pela linguagem poética, on-
tologicamente plurissignificativa e capaz de organizar a mente por meio de sua forma de
hiperorganizacao da linguagem. A disposi¢ao refletida das palavras cria ritmos encanta-
torios com a capacidade de ordenar o pensamento e a realidade ao redor. O conhecido ¢
apresentado em uma nova forma, ¢ reordenado, € o mundo se alinha internamente, possi-
bilitando uma individualizagdo e a recordac¢do do vinculo com a espécie humana, com o
reconhecimento do que € proprio dela. Quando um poema como os que versam sobre uma
experiéncia totalitaria, bélica ou simplesmente violenta chega a quem ndo vivenciou algo
assim, ele atinge, igualmente, por tangenciar um sentimento ao qual todo humano esta
sujeito, que € o sofrimento. “Sé a desgraca provoca em mim a compaixao”, escreve lossif
Brodskii, traduzido por Kilanowski (2017), no poema “No lugar das feras, eu enfrentava
as grades das jaulas”. Por ser um dispositivo de compaixao, porque desperta identificagdo
ao ocupar-se dos sentimentos, a poesia mostra a semelhanga entre todas as pessoas, rea-
firmando o pertencimento a grande familia humana?.

Essas possibilidades geradas pela poesia, principalmente em momentos de terror,
servem a necessidade de manter o que caracteriza um ser como humano. No caos, quan-
do as estruturas conhecidas deixam de existir e o mundo passa a ser dirigido por meio
do medo e da violéncia, ¢ preciso recordar o que constroi a humanidade, retornar a uma
origem harmonica e com sentido para a existéncia. A poesia versa a caminho da génese,
constroi imagens a partir das palavras e recupera seus sentidos latentes, “no poema a
linguagem recupera sua originalidade primitiva, mutilada pela reducdo que lhe impdem a
prosa e a fala cotidiana”, como constata Octavio Paz (1984, p. 25-26). Por meio da poesia,

que Bruno Schulz, traduzido por Budant (2014), chama de “saudade da arqueopatria da

2 Em “Os poetas e a familia humana”, uma das conferéncias de O testemunho da poesia, Czestaw Milosz
(2012, p. 55-72) recupera analises de seu primo Oskar Mitosz sobre o fazer poético para indicar a desvin-
culacdo do poeta da grande familia humana, engendrada pela literatura boémia e opositora a burguesia e,
amiude, a sociedade do século XIX. Isso teria afastado o poeta contemporaneo do publico e causado uma
individualizacdo excessiva da linguagem poética, impossibilitando a apreciag@o social dessa arte. Czestaw
Mitosz observa que esse afastamento se dissolve em situa¢cdes como a da ocupacdo da Polonia pela Ale-
manha nazista, porque nelas “[...] a poesia torna-se um artigo de primeira necessidade, tal como o pao”
(MILOSZ, 2012, p. 64).
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palavra”, pode-se ter acesso a uma organizacao humana primitiva, a imagens referentes
a mitos que nortearam consciente ou inconscientemente a construgdo cultural humana,
alcangando sentimentos e sensagdes compartilhados pela humanidade.

Herbert evoca um mito para contemplar a experiéncia arrasadora da guerra, o
poema “Duas gotas” ¢ tecido a partir dos arquétipos da morte por amor € o do amor que
salva. Como ¢ recorrente na poética de Herbert, os mitos sdo reconstruidos e atualizados,
constituindo uma camada sobre a qual se ergue a estrutura versificada e embasa a leitura
dos poemas, que sempre estdo encapados pela realidade e amitide pela matéria histdrica,
incontornavel na arte do século XX. “Dwie krople”, “Duas gotas” na tradugdo de Piotr
Kilanowski (2018a, p. 109-110), é o primeiro poema do livro de estreia de Herbert, Stru-
na swiatta, Corda de luz, de 1956. Apesar da publicag@o pds-guerra, o livro retine poemas
sobre a vivéncia do conflito mundial. Herbert (2021) diz que “Duas gotas” foi escrito em
sua juventude, sendo um dos seus primeiros poemas, durante a guerra. Enquanto corria
para buscar abrigo de um bombardeio em Lwow, em 1942, Herbert viu um casal de jo-
vens se beijando, como que desejando se esconder dentro do abrago que trocava, tendo
guardado essa imagem como uma fotografia em sua mente e tomado notas por ter reco-
nhecido algo importante no que via, como conta em conversa com Janusz Maciejewski,
em 1996 (HERBERT, 2021). Herbert (2017) diz que ele proprio era movido pelo medo
e se importava em salvar a si mesmo, sendo a busca pela sobrevivéncia a preocupagao
primordial das pessoas em situacdes como aquela, que “as faz esquecer das pessoas que
amam”, mas o casal que se beijava agia de outra forma. “Whereas those two people oppo-

sed the raging cruelty around them with the frail power of love”.

Duas gotas

Os bosques ardiam —

mas eles

nos pescogos trangavam as maos
como buqués de rosas

as pessoas corriam para os abrigos -
ele dizia que a esposa tinha cabelos
nos quais era possivel se esconder

debaixo de um so cobertor
sussurravam palavras despudoradas
a ladainha dos enamorados

Quando estava muito ruim
saltavam para dentro dos olhos em frente
¢ os fechavam com forca
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com tanta for¢a que ndo sentiram o fogo
chegando as sobrancelhas

até o fim foram corajosos

até o fim foram fiéis

até o fim foram semelhantes

como duas gotas

paradas na borda do rosto
(KILANOWSKI, 2018a, p. 109-110)

Trazendo, na epigrafe do poema, o romantico polonés Juliusz Stowacki: “Nao ¢
tempo de chorar pelas rosas, quando ardem os bosques” (KILANOWSKI, 2018a, p. 108),
Herbert situa “Duas gotas” na tradi¢do do amor tragico, aproveitada pelos roméanticos,
e desafia a proposi¢do de Stowacki. A adversativa do segundo verso do poema aponta
a oposi¢do a referéncia escolhida e também ao coletivo representado pelos bosques. As
lagrimas, uma das alusdes para as gotas, sdo derramadas pelas rosas apesar da queima
dos bosques, o coletivo representado nos dois primeiros versos das duas estrofes iniciais.
Tanto “Os bosques ardiam™ quanto “as pessoas procuravam abrigos” sdo separados do
restante das estrofes em sequéncia por um travessdo e um trago, respectivamente. Esses
sinais separam os amantes, marcam a individualizagdo dos dois e seu contraste postural em
comparagao aos outros. O convite do periodo bélico ¢ a insensibilidade, o outro deve ser
inimigo, competidor pela sobrevivéncia, o que se sente nao deve ser considerado, compar-
tilhar afeto, se entrelagar ao outro nao € o que se espera diante de uma situagdo violenta.

O incentivo a insensibilidade foi marcado na Polonia por um carrossel colo-
cado pelos alemaes ao lado do Gueto de Varsdvia, de onde os poloneses presencia-
ram o assassinato dos insurgentes do Levante do Gueto de Varsovia® (KILANOWSKI,
2016b). A atmosfera festiva concomitante ao morticinio permitia que os poloneses se
divertissem ignorando o que estava acontecendo do outro lado do muro. Esse carrossel
compassa o poema “Campo di Fiori”, de Czestaw Mitosz, traduzido por Piotr Kila-
nowski (2016a). Nele, Milosz rememora o passado da pragca romana Campo di Fiori,
onde Giordano Bruno foi queimado vivo, e imagina que instantes depois do assassi-
nato o povo romano ja se ocupava com festejos e afazeres cotidianos. Dessa imagem
se constroi o paralelismo com os poloneses que acompanharam o genocidio judeu,
que do carrossel “a cancdo saltitante abafava”. Os que andavam no carrossel e foram
indiferentes aos sentimentos dos que sofriam integram o coletivo distanciado do casal

de “Duas gotas” por travessao e traco no poema.

3 Aprisionados em guetos, e ameagados com o envio aos campos de exterminio, os judeus organizaram
revoltas contra o exército nazista. O Levante do Gueto de Varsovia foi uma delas. Ocorrido em 1943, foi
massacrado pelos nazistas, que combatiam com vantagem desigual.
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Retratados metaforicamente como duas flores, no bosque que queima, os amantes
vao arder como todas as outras flores, mas se os outros correm em desespero, os dois
permanecem, com as méios entrelagadas nos pescogos um do outro. E possivel ver nesse
gesto, um segurando o pescogo do outro, as cabegas como buqués, tanto um gesto de ca-
rinho quanto de um estrangulamento, como se houvessem cogitado o suicidio e decidido
viver o que se aproximava, mesmo que fosse a morte. Qualquer das interpretagdes aponta
para uma escolha consciente, uma entrega revolucionaria; a destrui¢do e a morte estao em
frente a eles, mas optam por vivé-las de uma forma diferente da que os outros elegeram.
Se o amor ¢ impossivel, escolhem pela morte, como Piramo e Tisbe e os mitos de recusa
a proibicao do amor que os seguem.

Enquanto os outros buscam abrigos, mesmo que as construgdes fisicas possam ser
inateis e perigosas em situagdes de ataques aéreos e incéndios, o abrigo que encontram
¢ dentro um do outro. Eles invocam uma ladainha, o canto, a oracao que se espera diante
de uma experiéncia de proximidade da morte, mas essa ladainha ¢ dos enamorados. Nao
¢ um Deus que se invoca, € a pessoa amada, o transcendental € o amor, e o proprio amor
erotico, o despudorado aos olhos da igreja. Esforcando-se para se manter nesse abrigo
encontrado, “saltam para os olhos em frente”, olham nos olhos do outro e levam a cons-
ciéncia até ele, labutam para manter a consciéncia desse jeito e conseguem, porque quan-
do o fogo chega nao o sentem. Kilanowski (2018a, p. 304) explica que esse “saltavam
para dentro dos olhos em frente” provém de uma expressao polonesa que se aproxima de
algo como “arrancar os olhos do outro”, brigar, € no poema se une a outra expressao que
significa “saltar no fogo atras de alguém”. Kilanowski aponta que essa uniao das duas ex-
pressoes contrapde o que se espera da guerra, um conflito, uma briga, ao que se tem entre
os protagonistas do poema, um sacrificio pelo outro.

Escolher expressdes populares e subverté-las em seus sentidos primordiais, como
ocorre com os ditados e com a frase de Stowacki, ¢ estabelecer a relagdo com o povo, o
popular, e marcar a disting@o entre esse povo e o individuo, apontar a semelhanca de uma
base comum humana e a diferenciagdo e possibilidade de agdes independentes. Esse uso
das expressdes parece ter o propdsito de embater o pensamento popular, o corriqueiro, a
preocupagao egoista de sobrevivéncia, os valores de um tempo de guerra, com o sentimen-
to de compaixao pelo outro, com o afeto. “Duas gotas” € outra referéncia a uma expressao
polonesa, também explicada por Kilanowski (2018a, p. 304), que diz “semelhantes um
ao outro como duas gotas d’agua”, para apontar pessoas parecidas. Essas gotas assumem
aqui a figura de lagrimas, o simbolo do sentimento transbordante, ¢ estdo a beira, “na

borda do rosto”, como se estivessem perto de cair em um abismo, que pode ser a morte, a
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alma humana, o nada ou qualquer representacao do que nao se conhece, mas resistissem.
Diante de uma violéncia imbativel, a op¢ao eleita foi viver o oposto, se rebelar com a
propria vida, vivendo o amor, o avesso aquilo ao que estavam sendo submetidos. Os dois
amantes se mantém humanos, sentindo e amando, sdo agua contra o fogo que combatem.

Conforme a decisdo postural dos amantes vai sendo tomada, ¢ estabelecida uma
nova ordem no poema. A primeira estrofe tem a métrica mais irregular, cada um dos
quatro versos tem um numero diferente de silabas poéticas, que varia entre duas e oito.
Essa organizagdo parece refletir o momento cadtico em que as pessoas correm em deses-
pero fugindo dos ataques aéreos. A partir da segunda estrofe, quando a diferenga entre
0s amantes e os outros vai se consolidando, a métrica passa a se regularizar. Nas trés
estrofes de trés versos, o primeiro e tltimo versos t€ém menos silabas que os do meio, sdo
mais curtos, padrao que se quebra na quinta estrofe, que versa sobre 0 momento da morte,
quando o fogo atinge os amantes. Os versos dessa estrofe t€m um a metade do outro em
valor sildbico, descreve-se a chegada do fogo e o verso que aponta a matéria atingida pelo
fogo ¢ mais curto, deixando-se um espaco em branco para ser completado pela imagina-
¢do leitora. E como se fosse apontado que ha algo além da matéria queimada, o espago é
deixado para o metafisico. Esse mesmo recurso poético pode ser notado na tltima estrofe,
na qual, nos trés versos finais do poema, o “como duas gotas”, no meio, tem a metade das
silabas dos versos circundantes. As duas gotas estao na borda nao s6 de um rosto entregue
como imagem para lagrimas que escorrem, o carater abstrato dessa imagem, visualizada
com esfor¢o imaginativo, possibilita enxergar outras imagens, novamente estimuladas
pelo espago em branco do intervalo entre os versos. As gotas estdo proximas de cair da
borda, o verso estd na metade do caminho tanto da queda em um abismo metafisico como
a margem de um mundo que se deteriora e fecha o espago para esse metafisico, para o
pensamento e para o sentimento.

Estar a margem, em uma situacao assim, ¢ ser lucido, inserir-se na realidade cons-
cientemente, ndo se acostumar com o horror, continuar amando quando o pensamento
vigente € o de que nao existe espaco para amar, quando se anestesiar e ignorar a realidade
se apresentam como solugdes adequadas. Pensar no abismo, estar a margem, pode ser um
sacrificio, levado até o fim pelo casal de Herbert por uma morte consciente, por amor. A
lucidez diferencia os protagonistas do poema, que t€ém as escolhas marcadas por verbos
de acdo, no pretérito imperfeito, ndo se trata de aceitagdo ou de passividade, mas de paci-
fismo, de responder com o improvavel, o inesperado, com o belo diante do horror. Apos
serem atingidos pelo fogo, ha uma mudanca verbal para o pretérito perfeito, suas acoes

ficam imortalizadas no tempo, narra-se a memoria do que foram, “corajosos”, “fiéis”,
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“semelhantes”, porque recordaram a prépria humanidade. Eles assumem uma posi¢ao
mitificada, seu sacrificio ¢ reconhecido pelo testemunho poético que se esfor¢ou para
encontrar uma linguagem para abarcar as experiéncias do século XX. Em “Duas gotas”, a
escolha € por ordenar a existéncia metaforicamente na forma poética, dando sentido para
as posturas adotadas diante dela. Em “Campo di Fiori”, o eu lirico de Mitosz reflete sobre
as possibilidades da linguagem, ou a falta delas, diante do que foi vivenciado e também

acredita na qualidade poética como restauradora da realidade.

[...]

Mas eu naquela hora pensava
Na soliddo dos que morrem.
Pensava que quando Giordano
No cadafalso subia,

Nao achou em lingua humana
Nenhuma palavra adequada,

Pra dar adeus a humanidade,

A humanidade que fica.

[...]

E aqueles, morrendo solitarios,

Pelo mundo ja esquecidos,

Nossa lingua agora estranham

Como a lingua de um planeta antigo.
Tudo sera lenda um dia

E entdo, muitos anos passados
Causara a palavra do poeta

A rebelido num novo Campo di Fiori
(KILANOWSKI, 2016a)

Giordano Bruno foi uma voz da razdo queimada, o que fala pela razdo € castigado,
sofre sozinho, porque sua voz ndo teve eco entre os outros, que estavam indiferentes ou
se deleitavam com o sofrimento alheio. O pensamento do eu lirico € sobre a expressao
de todos os acontecimentos, sobre a falta de linguagem para essa expressdo e sobre sua
poesia ser uma alternativa, por residir fora da linguagem prosaica, ser a linguagem origi-
nal, a que se aproxima dos sentidos, da humanidade. Essa outra linguagem ¢ a que inspira
rebelides, ¢ como a de Whadystaw Szlengel®, que incitou a revolta no Gueto, e 14 foi morto
(KILANOWSKI, 2018b); resta a esses mortos o estranhamento do que fica no mundo, um
lugar que nao os compreendeu.

Ao poeta ficou a missdo de encontrar uma linguagem e fazer ressurgir o que o

fogo que perpassa esses dois poemas, o “Campo di Fiori” e o “Duas gotas”, queimou.

4 (1912 — 1943) poeta judeu que escreveu em polonés. Foi morto no Levante do Gueto, lugar onde seus
poemas circulavam (KILANOWSKI, 2020, p. 37).
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Esses poemas mostram duas alternativas diante de uma destrui¢dao que ultrapassa a ma-
téria. Ela pode acabar com a humanidade, aniquilar os sentimentos, despertar indiferen-
¢a, ou pode fazer com que a humanidade se fortaleca, que ela seja fonte de resisténcia
contra o caos e a violéncia. Por meio dessa tltima alternativa, ¢ possivel reconstruir as
estruturas em ruinas, recriar o espaco fisico e os conceitos a partir dessa humanidade

que ndo se deixou levar com o fogo.
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O século insano de Zbigniew Herbert em
“A Ryszard Krynicki — uma carta”

Helena Nazareno Maia!

Universidade Federal do Parana

Resumo: Este ensaio propde uma reflexdo sobre a imagem do século vinte delineada pelo poeta
polonés Zbigniew Herbert em seu poema “A Ryszard Krynicki — uma carta” [Do Ryszarda
Krynickiego — list], na traducdo para o portugués de Piotr Kilanowski. A analise leva em conta
inser¢do do autor na tradicdo literaria ocidental e a os dialogos tragados pelo poema estudado com
outras obras do século vinte, particularmente, The Waste Land [A terra devastada] de T. S. Elliot e
Experiéncia e Pobreza de Walter Benjamin.
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The mad century of Zbigniew Herbert in
“A Ryszard Krynicki — uma carta”

Abstract: This essay discusses the image of the twentieth century as suggested by the polish poet
Zbigniew Herbert in his poem “A Ryszard Krynicki — uma carta” [Do Ryszarda Krynickiego —
list], translated into Portuguese by Piotr Kilanowski. The analysis takes into consideration the
author’s insertion in the Western literary tradition and the dialogs between the studied poem and
other twentieth century works, particularly T. S. Elliot’s The Waste Land and Walter Benjamin’s
Experience and Poverty.

Keywords: Zbigniew Herbert. Polish poetry. Twentieth century. Modern poetry.

[...] dos que de perto literariamente me cercam, vocé sabe bem que (por supe-
riores que sejam como artistas) como almas, propriamente, ndo contam, nao
tendo nenhum deles a consciéncia (que em mim ¢ quotidiana) da terrivel im-
portancia, da Vida, essa consciéncia que nos impossibilita de fazer arte mera-
mente pela arte, ¢ sem a consciéncia de um dever a cumprir para com nos-pro-

prios e para com a humanidade. (PESSOA, 1985, p. 43)

Publicado em 1983 no livro Informe da Cidade Sitiada “A Ryszard Krynicki —

uma carta”, de Zbigniew Herbert, é a confissdo desesperada de um poeta que se debruga

sobre a propria poética e vé-a ante um cenario catastrofico, na qual ¢ tecido um tratado

sobre as relagdes entre poesia e sociedade no século XX. E preciso salientar que a

propria obra de Herbert, enquanto constituida a partir das contradigdes entre passado e
presente, tradi¢do ¢ modernidade, mito e experiéncia (BARANCZAK, 1984, p. 38, apud
KILANOWSKI, 2018, p. 277), compreende em si mesma essa relagcdo, ainda que ela
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nao esteja explicitamente tematizada. No poema em questdo, ela se torna evidente nao
somente em razao dessa abordagem direta, mas também do didlogo que estabelece com
outras obras — em especial, The Waste Land de T. S Eliot. Entendo a relagdo estabelecida
com o poeta americano particularmente relevante para a analise, considerando que
o proprio Herbert nos da sua primeira pista, mas acredito que também outros autores
podem contribuir para a percepcao da obra, segundo o entendimento de que nem toda a
significagdo ¢ produzida intencionalmente e de que um bom poema engendra multiplas
conversas. Assim, este trabalho pretende tracar algumas das possiveis conversas, sem ter,
contudo, a pretensao de esgota-las. A traducdo aqui utilizada, assim como grande parte do
material sobre Herbert, foi produzida pelo professor e tradutor Piotr Kilanowski e integra
sua tese de doutorado sobre o poeta, Queria permanecer fiel a clareza incerta- sobre a
poesia de Zbigniew Herbert: sobre a poesia de Zbigniew Herbert.

Primeiramente, ressalto que a estruturagao desta analise partiu da associagdo do
poeta ao eu-lirico no poema. O primeiro motivo que baseia essa identificacdo estd no
proprio titulo, uma carta a Ryszard Krynicki, amigo do autor e poeta de uma geracao
posterior a ele; o segundo, ¢ o carater metapoético do texto. Ambas apontam para uma
confissdo pessoal de Herbert, assim como o proprio tratamento dado por ele a matéria do
poema. Creio ndo ser preciso prolongar-me nessa questao, nao porque esteja livre de con-
testacdo, mas por pretender ao longo desse trabalho explicitar mais profundamente como

a experiéncia da vida do autor enquanto poeta polonés esta contida no texto.

A Ryszard Krynicki — uma carta

Pouca coisa Ryszard realmente pouca coisa ficara

da poesia deste século insano com certeza Rilke Eliot
alguns outros veneraveis xamas que conheciam o segredo
de encantar as palavras de uma forma imune a a¢ao do tempo sem o
que

nao ha frase digna de ser lembrada e a fala é como a areia
nossos cadernos escolares sinceramente supliciados

com vestigios de suor lagrimas sangue serdo

para a corretora eterna como a letra de uma cangao destituida de me-
lodia

nobremente integra mais que dbvia

acreditamos facil demais que a beleza nao salva

que conduz os levianos de sonho em sonho até a morte
nenhum de nds soube despertar a driade do choupo

ler a escrita das nuvens

por isso o unicérnio ndo passara por nossas pegadas

ndo ressuscitaremos o navio no golfo o pavao a rosa
restou-nos a nudez e desnudos estamos de pé

do lado direito o melhor do triptico

O Juizo Final
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tomamos nos ombros magros o peso dos assuntos publicos
a luta contra a tirania contra a mentira os registros do sofrimento
mas tivemos — has de reconhecer —oponentes desprezivelmente peque-
nos
sera que vale entdo a pena rebaixar a palavra sagrada
a balbuciagdo da tribuna a negra espuma dos jornais
tao pouca alegria — a filha dos deuses nos nossos poemas Ryszard
demasiadamente poucos crepusculos luminosos espelhos grinaldas
éxtase
nada apenas salmodias escuras os gaguejos da animula
urnas de cinzas no jardim calcinado
que forgas sdo necessarias para a despeito dos fados
dos vereditos da histoéria e da iniquidade humana
sussurrar no horto das oliveiras da trai¢do — 6 noite de paz
que forgas do espirito sdo necessarias para acender
as cegas batendo com o desespero no desespero
uma centelha de luz um sinal de reconciliagao
para que eternamente perdure a roda de danga na relva espessa
para celebrar o nascimento da crianga e cada principio
as dadivas do ar da terra do fogo e da agua
eu nao sei — meu caro — € por isso
envio a ti de noite esses enigmas de coruja
um abraco cordial
uma reveréncia de minha sombra (HERBERT, apud
KILANOWSKI, 2018, p. 727)

A comecar pelo primeiro verso, a repeti¢ao da ideia de falta (na traducao “pouca”,
no original, “niewiele”) parece sintetizar a reflexdo do autor no poema. Neste, Herbert
ndo se refere apenas a pouca poesia que ficara (Eliot e Rilke, além de alguns “venerdveis
xamas”’), mas também ao pouco que sobra diante dos efeitos das guerras; o que se en-
tende aqui como algo andlogo a terra devastada de Eliot e a pobreza de experiéncia em
Walter Benjamin. Entretanto nem Eliot quando publicou The Waste Land nem Benjamin
viram as profundas marcas deixadas pela I Guerra Mundial. A realidade de Herbert &,
portanto, mais sombria, seu jardim calcinado circunscreve a possibilidade de total aniqui-
lagdo do espago, com o advento da bomba atdmica, e a madxima desumanizagdo da qual o
homem moderno fora capaz: os campos de concentracdo. Quando olhadas as condigdes
particulares nas quais o autor estava inserido, o quadro agrava-se. Ao longo do século
XX, a Polonia ndo somente esteve sob dominio nazista, como também soviético. Além
dos horrores da guerra que ficaram cravados no imaginario de toda uma geragao ao redor
da Europa, Herbert fora em sua adolescéncia testemunha da ocupacao russa em Lwow,
sua cidade natal, e dos assassinatos, deportagdes e violéncias dela decorrentes. Com seus
compatriotas, compartilhava também o sofrimento do massacre soviético nas cidades de
Katyn e Kolimé — especialmente da primeira, uma vez que um dos tios de Herbert fora 1a

assassinado. Na outra ponta da carta, nos deparamos com Krynicki, quem nascera em um
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campo de trabalho for¢ado nazista na Austria em junho de 1943. Face a essa realidade,
a no¢do de missdo da poesia ganha contornos especificos, torna-se tentativa de escapar
da reificagdo imposta pelos totalitarismos a sociedade e ao espirito (ADORNO, 1998, p.
26). Na cena polonesa, ela ¢ particularmente atrelada a geragao de poetas Colombos, que
vivenciaram a II Guerra — alguns deles de origem judaica — e viram a possibilidade de
poesia como testemunho da experiéncia e dispositivo de compaixao.

Apesar de ter sido um dos mais proeminentes intelectuais da oposicao ao regime
soviético, no inicio dos anos setenta Herbert fora, contudo, muito criticado por aqueles
que ndo viam em sua poesia o engajamento explicito necessario — nas palavras do autor,
ela era “nobremente integra mais que obvia”. Argumentou-se que ele seria nostalgico do
passado e alienado do presente, sua poética, conservadora e pseudoclassicista (BARAN-
CZAK, 1984, p. 7 apud KILANOWSKI, 2018, p. 266), em razao do lugar que a tradi¢do
cultural da Europa Ocidental nela ocupava, vinculada através de mitos da Antiguidade
Classica e do cristianismo ou alusdes a historia, as artes e a filosofia ocidentais. Esse
entendimento, entretanto, falhava em perceber as complexidades de sua obra, tendo sido
extensamente combatido pelo critico Baranczak, numa tese que seria uma das principais
portas para a leitura do poeta no Ocidente (KILANOWSKI, 2018, p. 264).

Em diregdo similar a do critico polonés, entendo que a poética de Herbert pode
ser compreendida de acordo com o que ¢ colocado por Walter Benjamin nas teses sobre o
conceito de historia, “Nunca houve um monumento de cultura que nao fosse também um
monumento de barbarie” (BENJAMIN, 1985, p. 208). Essa formulagdo parece indicar que
a cultura simultaneamente se opde e contém a barbarie que fora condi¢do material para seu
florescimento: a violéncia exercida pelos vencedores sobre os povos vencidos, seja ela a
do Império Romano ou a do colonialismo moderno. Esse carater dual da configuragao das
sociedades modernas e de sua tradi¢ao cultural encontra na poesia um meio de expressao
perfeito, uma vez que esta opera a partir de imagens cuja natureza ¢ marcada pela poliva-
1€ncia de sentidos (PAZ, 2012, p. 104), os quais podem ou nao ser contraditorios.

Assim, a tradi¢ao aparece na obra de Herbert enleada num jogo de ironias, autoi-
ronias (particularmente na figura do Senhor Cogito) e analogias, que acoplam horror e
beleza. Desse jogo emerge a experiéncia do presente, sua barbarie ecoa a do passado e
este ndo pode ser desvinculado do patrimonio cultural. Em sua ambiguidade, a beleza da
cultura pode, no entanto, ainda salvar. A poesia, como entendida por Herbert, ndo conduz
os levianos de sonho em sonho até a morte, mas na vigilia recria esses sonhos e aque-
les que foram anteriormente sonhados; ao fazé-lo, convida o leitor a conhece-los doutro

modo e destrinchar seus significados, suas contradigdes.
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No poema, o eu-lirico ¢ também leitor do passado e dos poetas, por isso, pode
ele declarar “nossos cadernos escolares sinceramente supliciados/com vestigios de suor
lagrimas sangue serdo/para a corretora eterna como a letra de uma cangao destituida de
melodia”. Os cadernos escolares sdo sua propria poética, percebida segundo o fato de que
toda obra se insere numa tradi¢do, da qual todo poeta ¢ um constante aprendiz — mesmo
que seu aprendizado culmine na subversdo. A corretora eterna nao se resume, nesse senti-
do, apenas aos desdobramentos da historia material, mas se configura no préprio popular-
mente chamado “filtro do tempo”, que seleciona as obras lidas pelas geracdes seguintes.

Nos cadernos do século de Hebert, a palavra ndo sai incélume dos vestigios
do suor, das lagrimas e do sangue dos mortos e sobreviventes das guerras e dos to-
talitarismos. Ela deixa entdo de ser a musica apolinea — que, entretanto, ¢ colocada
por Herbert em “Apolo e Marsias” em seu horror —, para tornar-se uma destituida de
melodia. A quebra das formas fixas, o verso livre e branco, a polifonia e a estrutura
fragmentaria que desde o fim do século XIX moldavam uma nova forma de pensar e
fazer poesia sdo, nesse sentido, a traducao formal da experiéncia de estilhagcamento
material e subjetivo com a qual o homem moderno se vé as voltas, diante da crise
do corolario de ideias iluministas. E, pois, a poesia em que “nenhum de nés soube
despertar a driade do choupo” ou antes, segundo Eliot em “The Fire Sermon”, “The
nymphs are departed” (ELIOT, 2018, p. 126).

Também “The Fire Sermon”, vemos o verso “Burning burning burning burning”
(ELIOT, 2018, p. 126) retomar o Sermdo do Fogo de Buda, segundo as posteriores notas
do poeta estadunidense-britanico?, e dar um novo ritmo ao poema. A aceleragdo propul-
sionada pela repeticdo do gerundio parece conotar aqui a velocidade crescente com que
as chamas se espraiam e o sentimento de desespero disso resultante. Apesar da associagdo
quase inevitavel a destruicao pelo fogo das explosdes e incéndios na guerra, € preciso no-
tar que, no Sermao de Buda, o fogo tem um carater purificador. Podemos observar, a luz
disso, uma possivel ambiguidade entre destrui¢do e elevagdo, que seria retomada em “A
Ryszard Krynicki — uma carta”, especificamente, no seguinte trecho: “restou-nos a nudez
e desnudos estamos de pé/do lado direito o melhor do triptico/O Juizo Final”.

O triptico, popular formato de pintura na Idade Média e na Renascencga, enreda

uma narrativa cronologica, da qual o fim era representado no lado direito da obra. Mas se

2 Embora Eliot tenha declarado posteriormente na palestra “The Frontiers of Criticism”, de 1956, que as
notas teriam gerado “wrong kind of interest among the seekers of sources” [o tipo de interesse errado entre
0s que procuram por explicagdes — traducao livre] (ELIOT, 1956, p. 533), elas aqui sdo mobilizadas ndo
com o intuito de desvendar supostos significados secretos, mas resgatar associacdes possiveis dentro do
corpo de TWS que podem colaborar para o cotejo aqui proposto.
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ha um lado direito, um fim, ha também um inicio € um meio, no triptico herbertiano, pos-
sivelmente, eles seriam, respectivamente, a tradi¢do cultural Ocidental e o século vinte.
Por outro lado, na Escatologia Crista, o que imediatamente precede o Juizo Final é o Apo-
calipse. O meio nao dito, mas implicado, de Herbert ¢ esse, os regimes totalitaristas, as
guerras e os campos de concentracdo e trabalho forcado como um Apocalipse terreno, a
mais desmoralizante experiéncia europeia, da qual falar parece a0 mesmo tempo impossi-
vel e necessario. Analogia semelhante € verificada em “Nos Portdes do Vale” (HERBERT,
apud KILANOWSKI, 2018, p. 541-543) do autor, no qual a humanidade aparece como
um rebanho indistinto de corpos, caminhando por um prado repleto de cinzas em dire¢ao
ao julgamento final, sob o olhar de anjos que remetem a algozes. Em ambos poemas,
Herbert traga paralelos entre a mitologia cristd e o militarismo dos regimes totalitarios,
mesclando o mitico ao terreno em uma imagem de horror. Tanto nesses poemas do autor
polonés como em Eliot, o elemento do sagrado ¢ responsavel por colocar a contraposi-
¢do entre morte e vida, destruigdo e renascimento. Por isso, em “Nos Portdes do Vale”, o
grito das maes que assistem os filhos partirem é apresentado também como um urro que
“irrompe como fonte de agua viva” (HERBERT, apud KILANOWSKI, 2018, p. 541).

Ao olharmos a frase de Benjamin, “Uma geracdo que ainda fora a escola num
bonde puxado por cavalos viu-se abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em
tudo, exceto nas nuvens, € em cujo centro, num campo de forcas de correntes e explosoes
destruidoras, estava o fragil e mintiisculo corpo humano” (BENJAMIN, 2012, p. 124),
os versos herbertianos ganham ainda outra face. A nudez do homem no lado direito do
triptico € o significante dessa fragilidade, uma impoténcia perante o mundo, que encon-
tra um correlato na imagem do homem despido fisica e simbolicamente, ao ter a propria
humanidade usurpada nos campos de concentracdo e prisdes. Também em Experiéncia e
pobreza, o ensaista alemao recorre ao aspecto da nudez para dar contornos a experiéncia
do século insano, do “contemporaneo nu, deitado como um recém-nascido nas fraldas
sujas de nossa época” (BENJAMIN, 2012, p. 125). O homem esta, pois, a espera de seu
julgamento — ou de que lhe troquem as fraldas. Mas a espera enleia uma duracao, o lado
direito do triptico ndo €, portanto, um fim, mas a permanéncia angustiada num cenario
cadtico, cuja conclusdo nao chega.

Observados sob o ponto de vista da trajetéria dos jovens que lutaram ou viram a
guerra, os trechos de Benjamin acima relembram o poema de Herbert “Elegia para a par-
tida da pena da tinta e da lampada” (HERBERT, apud KILANOWSKI, 2018, p. 799-804).
Neste, a infancia de bonanca e ingenuidade ¢ perdida para a “profecia de exterminio” da

guerra que transcorre no palco do mundo e a qual resta a crianga assistir com medo. A
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imagem da crianga e de seus pertences como signo de desamparo e incerteza, que em “A
Ryszard Krynicki — uma carta” aparece singela como cadernos escolares, ganha forcas
nessa elegia de Herbert. Para o eu-lirico dela, a compaixdo, assim como objetos de me-
moria parecem ter ficado nos “jardins da infancia” (HERBERT, apud KILANOWSKI,
2018, p. 803) que a experiéncia da guerra aterrou. A marca dessa perda ¢, entdo, deixada
na poesia, mas nio sem culpa: “perdoa minha ingratiddo caneta com pena arcaica/ e tu
tinteiro — tantos bons pensamentos havia ainda em ti/ perdoa-me lampada de querosene
— vais extinguindo-te nas memorias/ como um acampamento abandonado” (HERBERT,
apud KILANOWSKI, 2018, p. 803).

Esse lamento ¢ recorrente, pois Herbert via na poesia a necessidade de tomar “nos
ombros magros o peso dos assuntos publicos/ a luta contra a tirania contra a mentira os
registros do sofrimento”. A ciéncia de uma responsabilidade poética que aqui delineia-se
eventualmente, ganharia contornos claros em 1992 com Rovigo (KILANOWSKI, 2018,
p. 239), mas no poema-carta a Krynicki ela é permeada de duvidas. Ao questionar se va-
leria “rebaixar a palavra sagrada/a balbuciagdo da tribuna a negra espuma dos jornais”,
Herbert se mostra incerto acerca de como vincular um posicionamento na sua poética,
pois, como mencionado anteriormente, sua poesia nao era dbvia. Simultaneamente, ao
usar a poesia como veiculo de dentincia ele deixaria de cantar o belo e a vida. Sob outro
angulo, rebaixar o poema a tribuna pode ser entendido como a tematizacao de eventos
especificos e pontuais, que aparecem nos jornais, na poesia, como feito por alguns grupos
de poetas modernos. Inversamente, o procedimento de Herbert consistia na tessitura de
uma rede de alusdes a mitos, personagens ¢ historias classicas que serviam para enderecar
o presente (como em “Regresso do proconsul” e “Caligula”, publicados, respectivamen-
te,em 1961 e 1974). Sobre isso, ha de se notar que o “método herbertiano” é também uma
forma de ndo datar os poemas tomando um referencial objetivo na realidade, com isso
possivelmente tentativa de “encantar as palavras de uma forma imune a agao do tempo”.

Explicitos ou ndo, os poemas nao mais puderam tratar pura e simplesmente de
“crepusculos luminosos espelhos grinaldas éxtase”; uma mudanca de conteudo que se
desdobra, no modernismo, em principio formal, como propria desintegracdo da forma
lirica. S@o, nesse sentido, os “gaguejos da animula” a poética do século. Trémula, titu-
beante, intrincada, voz de uma alma apequenada — do latim, nomitativo, anima (alma) +
ula (pequeno) — diante da “Unreal City” eliotiana, cuja imagem ¢ formada no encontro
do horror fantastico de Hieronymous Bosch com a fragmentagdo de Picasso. A cidade,

assim, deixa de ser a polis harmonica da resolucao do conflito pelo debate para se tornar
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a cidade sitiada’. Uma vez destruida pelo fogo, da cidade irreal restam ruinas recobertas
de cinzas. O verso de Herbert, “urnas de cinzas no jardim calcinado” remete a esse apos.
O jardim, a Europa — que aparece assim referida no livro Bdrbaro no Jardim do autor
—, torna-se, entdo, terra arida, ecoando o espago de Eliot em “What the Thunder Said”,
“Here is no water but only rock/ Rock and no water and the sandy road” (ELIOT, 2018,
p. 140). Sobre o solo acinzentado pelos restos dos edificios explodidos, depositam-se as
cinzas dos mortos. A violéncia passa a residir ndo mais na agressividade incendidria, mas
na desesperanca face aos escombros, uma imagem de auséncia, que (des)povoa tanto o
espirito quanto a matéria. O urro de vida de “Nos Portdes do Vale” converte-se, entdo,
no balbuciar do desamparo. Essa é a pobreza, em Benjamin,* e a capela vazia, em Eliot’.
Nesse sentido, ¢ a negativa que predomina no poema de Herbert: a pouca coisa que fica,
a cangdo destituida de melodia, a beleza que se acredita ndo salvar, o que nenhum soube
despertar, os unicornios e pavoes ndo mais presentes, a nudez, a pouca alegria, nada.
Mas se no vazio ha sempre a possibilidade latente de preenchimento, na desilusao
radical ha também uma esperanga oculta. No poema-carta, o poeta polonés a concebe
através de outra referéncia biblica: “sussurrar no horto das oliveiras da traicdo — 6 noite de
paz”. Segundo o Novo Testamento, o horto das Oliveiras, Gets€mani, ¢ o jardim no qual
Jesus teria orado, em agonia, antes de sua crucificagdo (Evangelho de S. Lucas 22 39-46),
que fora consequéncia da trai¢ao de Judas. Dessa referéncia podem ser tragadas multiplas
associagoes, entretanto, me atenho a ideia de angustia que ela comporta. Se na tradigdo
Crista até Cristo tivera medo diante da morte e do sofrimento, como podem os homens
ndo temer ou nao se ressentir da violéncia dos regimes e das guerras, ¢ o que se pergunta
o poeta. A mesma paz que Eliot almeja no verso final de The Waste Land, “Shantih shanti

shanti” (ELIOT, 2018, p.148), traduzido nas notas do autor ao poema como “The peace

3 Sobre o mito da polis na obra herbertiana, Kilanowski (2018, p.44) escreve “E preciso notar que a cidade
natal do poeta ganha na sua obra poderes que geram mitos. O mito da cidade ideal, o mito da polis, a co-
munidade unida pelos valores em comum, o mito da patria perdida ou roubada e o mito da heranga da qual
o poeta se sente deserdado. O real e o mitificado na representacao da cidade natal se entrelagam criando
uma imagem poderosa que apela tanto ao poeta quanto aos seus leitores. A cidade real e a cidade imagina-
da, sonhada, lembrada se confundem, e a ftaca criada desta maneira se reflete em vérios pontos da obra do
poeta, em imagens das cidades sitiadas, bombardeadas, perdidas, mas também cidades ricas em histdria e
arte, ensolaradas e amistosas. ”’

4 “Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que os homens aspirem a novas experiéncias. Nao, eles
aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram a um mundo em que possam ostentar tdo pura e tdo
claramente sua pobreza externa e interna, que algo de decente possa resultar disso.” (BENJAMIN, 1985,
p. 107-108).

> “In this decayed hole among the mountains/In this fait moonlight, the grass is singing/Over the tumbled
graves, above the chapel/There is the empty chapel, only the wind’s home./It has no windows, and the door
swing, Dry bones can harm no one/Only a cock stood on the rooftree/Co co rico co co rico/In the flash of
lighting. Then a dump gust/Bringing rain” (ELIOT, 2018, p. 144).
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wich passeth understanding”, que encerra os Upanixades. Contrariamente a vontade de
pacificacdo do espirito, contudo, a repeti¢do de “que forgas” sugere a intensificacdo da
aflicdo do eu-lirico. Essa ndo seria uma melancolia, mas uma agitacdo ansiosa na tentativa
de superar o sofrimento ¢ a falta de esperangas, “as cegas batendo com o desespero no
desespero”. Novamente, vemos retornar no trecho um signo de auséncia, como a nao for-
macao da imagem na cegueira, representativa da falta de certezas. Bater com desespero
no desespero ¢, nesse sentido, debater-se face a propria fragilidade, carente de instrumen-
tos que permitiriam acender a centelha de reconciliacdo, hd apenas os proprios cacos nos
quais se apoiar, como a imagem tracada por Eliot “These fragments I have shored against
my ruins” (ELIOT, 2018, p. 148).

Poderiamos nos perguntar o que ¢ a reconciliacdo almejada pelo poeta, se se-
ria uma de carater interno ou espécie de utopia em que perdura “a roda de danga na
relva espessa”. Esta, inaugurada pelo nascimento de uma crianga, parece ser uma re-
feréncia ao nascimento de Cristo, quem segundo o Novo Testamento salvaria o povo
dos seus pecados (S. Mateus 1, 21). Mas em toda promessa de esperanga, oculta-se
seu possivel fracasso — seja ele o projeto iluminista ou a utopia soviética —, por isso,
a possibilidade de harmonia se impde sobre o poema como duvida. O ndo-saber de
Herbert é a ndo-certeza que a poesia convida, s3o enigmas o que ela tem a oferecer ao
leitor — seja este o destinatario da carta ou outro, sejam aqueles os deste ou de outros
poemas. Pode-se tentar destrinchar as referéncias de um poema com intimeras notas,
mas nem assim seus sentidos se esgotariam, ao contrario, seus enigmas se desdobram
noutros, becos e cruzamentos que conduzem, cada vez mais, ao interior do poema.
Eis, entdo, que ao penetrar no poema, o homem defronta-se se consigo mesmo e em

si encontra o Outro.

A experiéncia do Outro culmina na experiéncia da Unidade. Os dois
movimentos contrarios se implicam. No ir para tras ja pulsa o salto para
frente. O precipitar-se no Outro se apresenta como uma volta a algo do
qual fomos arrancados. Cessa a dualidade, estamos na outra margem.
Ja demos o salto mortal. Ja nos reconciliamos com nés mesmos. (PAZ,
2012, p. 140)

Essa talvez seja a reconciliagdo possivel, a poesia como dispositivo de compaixao, na
medida em que comporta uma experiéncia de alteridade. Adorno a entendera como a cor-
rente subterranea da lirica, em que a apreensdo do universal ¢ viabilizada pelo mergulho

em si mesmo (ADORNO, 2003, p. 76-77). Em Zbigniew Herbert ela ¢ magia, vinda das
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palavras encantadas pelos xamas-poetas, na forca de sua ambiguidade nada dbvia, que

permite que assim se misturem, dentro de cada um, que ¢ sujeito e que é objeto®.
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O bosque de bétulas de Iwaszkiewicz e Wajda

Matheus Moreira Pena!
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Resumo: O texto pretende apresentar as relagdes entre as obras Brzezina de autoria do escritor
polonés Jarostaw Iwaszkiewicz publicado em 1932 e a adaptagdo para o cinema com o mesmo
titulo produzida pelo cineasta Andrzej Wajda que veio aos cinemas em 1970. O trabalho também
almeja discutir e apresentar exemplos de como a escolha do meio (audiovisual, idioma escrito ¢
etc.) com o qual se constréi uma obra abre um leque de possibilidades a serem exploradas, porém
em compensagdo, impde também certas limitagdes. Outra questdo abordada nesse artigo se refere
as alusoes pictoricas da obra do pintor polonés Jacek Malczewski presentes no filme de Wajda. O
texto questiona como elas dialogam com o texto original e como expandem e complexificam certos
pontos do enredo de Brzezina.

Palavras-chave: Andrzej Wajda. Jarostaw Iwaszkiewicz. Brzezina.

Wajda’s and Iwaszkiewicz’s birch wood

Abstract: This work’s objective consists in making an overview of the literary work Brzezina or
The birchwood published in 1932 by the polish writer and novelist Jarostaw Iwaszkiewicz and the
cinematographic adaptation of the same novel, which was released in 1970 by the worldly know
polish film director Andrzej Wajda. This article would like to present and deliberate upon a few
examples which show us how the choice of a certain medium (as in written language, audiovisual
resources and so forth) used by the artist to build his work can open him a vast array of possibilities,
but on the flip side carries within itself and imposes some limitations. Another issue this essay would
like to focus on is the way Wajda alludes to the works of the polish painter Jacek Malczewski.
We would like to briefly discuss the relations between these allusions and the original work by
Iwaszkiewicz, as well as to consider the way these references broaden and otherwise develop certain
elements of the plot.

Keywords: Andrzej Wajda. Jarostaw Iwaszkiewicz. Brzezina

Este trabalho esta dedicado ao conto de autoria de Jarostaw Iwaszkiewicz intitula-
do Brzezina, que foi publicado antes da segunda guerra mundial no ano de 1932 e também
ao filme que leva o mesmo titulo sob a direcao de Andrzej Wajda. Esse filme chegou aos
cinemas somente 38 anos depois, em 1970.

Tenho a inteng@o de apresentar e aproximar ambas as obras aos leitores e discutir
como certos componentes do enredo sao abordados e desenvolvidos no conto e sua adap-
tacdo cinematografica. Farei uso de citacdes provenientes do livro e imagens do filme
além de quadros de Jacek Malczewski.

Na minha opinido, ambas as obras juntamente com as divergéncias entre elas que
se dao em decorréncia da escolha de meio de comunicagdo (no caso de Wajda a imagem

e 0 som, ja no de Iwaszkiewicz a palavra, ou seja, o idioma escrito) configuram um cam-

' Licenciando em Letras- Polonés na UFPR. E-mail: moreira88@hotmail.com. https://orcid.org/0000-
0003-1646-1672.
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popara pesquisas verdadeiramente fértil. Como podemos facilmente supor, a escolha dos
meios de comunicagdo nos quais a obra de arte em questdo serd construida acarreta em
consequéncias verdadeiramente profundas. Cada meio, por um lado, cria certas possibili-

dades de criagdo, ao passo que impde aos artistas certas limitagoes.

Resumo do enredo e historia da criacdo da obra

O enredo de Brzezina gira em torno da histéria de dois irmdos. O primeiro e mais
novo deles, Stanistaw, é o primeiro que temos a oportunidade de conhecer. Ele vem a casa
de seu irmao mais velho apos dois anos de tratamento contra tuberculose em um sanatério
na cidade suica de Davos. Stanistaw afirma inicialmente que tomou essa decisdo seguindo
a orientacdo médica de que ele deveria passar mais tempo ao ar livre, mas na realidade,
ele estd perfeitamente ciente do destino que por ele aguarda, isto €, de que ele ja se en-
contra no estagio final de sua doenga incuravel e que, no fim das contas, estd indo a casa
de seu irmao para 14 falecer.

Bolestaw, o irmao mais velho, vive em sua casa em meio ao bosque de bétulas.
Ele ¢ vitivo e cuida sozinho de sua filha pequena, Ola. Ao contrario de seu irmdo, sua
saude fisica estd em um 6timo estado. Bolestaw, porém, segue profundamente imerso no
luto desde o falecimento de sua esposa, que ocorreu um ano antes do momento quando
Stanislaw chega a sua residéncia.

Stanistaw, o tisico e irmao cagula é uma pessoa que apesar de sua condi¢ao de
saude lamentavel, segue cheia de gana e vontade de viver. Ele sempre esta sorridente e
brincalhdo, a dancar, brincar ou tocar o piano que ele mesmo trouxe prontamente de uma
cidadezinha proxima.

Ja o personagem do vigia do bosque ¢ caracterizado pelo seu carater taciturno e
entristecido. Boleslaw segue profundamente abalado com o falecimento de sua esposa
e acaba por afundar sua filha Ola e toda a casa no luto. Isso pode ser constatado no fato
de como ele a trata de maneira aspera ou ainda logo no inicio da obra quando ele nao
permite a sua filha passear com Malina e como Ola se veste unicamente roupas pretas
pela maior parte da obra.

Temos aqui, portanto um dos contrastes mais importantes (caso nao seja 0 mais
importante!) de toda a obra. Trata-se da oposicdo entre a vida e a morte. Por um lado te-
mos o personagem do irmao cagula prestes a morrer que segue cheio de animo e energia.
Agora do outro lado temos Bolestaw que permanece debaixo da sombra da morte de sua

esposa e ¢ incapaz de se desvencilhar do luto.
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A medida que a obra se desenrola e se aproxima de sua conclusio, testemu-
nhamos o processo de conciliagdo com sua perda e luto além da superacdo e conci-
liacdo com a morte por parte de Bolestaw. Do outro lado desse ciclo testemunhamos
também o definhamento de Stanislaw e todas as emog¢des que o acompanham no
decorrer desse processo. Por fim, o tuberculoso falece e ¢ enterrado no bosque de bé-
tulas perto do timulo da esposa de seu irmao. Ja Bolestaw finalmente se liberta de seu
luto e uma vez tendo reconquistado a vontade de viver, deixa o bosque de bétulas de
uma vez por todas junto a Ola. Isto €, ocorre uma troca das posi¢des ocupadas pelos
irmaos no eixo da vida e morte.

A personagem da camponesa Malina que mora nos arredores da casa do viavo de-
sempenha um papel de peso nesse processo todo. O irmao Cagula logo de inicio demons-
tra interesse por ela e em seguida tem um caso amoroso com Malina. A raiz do conflito
consiste no fato de que Malina esta se relacionando com outro homem, o guarda Michat,
com o qual ela tem planos de se casar.

Tendo tomado conhecimento desse tridngulo amoroso, Bolestaw fica com ciu-
mes, o que acarreta num confronto entre os dois irmaos. O estado de satde do tubercu-
loso se deteriora bruscamente logo apos essa discussao acalorada e Bolestaw comeca a
se encontrar com Malina.

O enredo da obra se constroi através de uma série de contrastes e oposi¢des que
permeiam o conto todo e se desenvolvem concomitantemente a ele. Podemos citar o
ciclo natural e a troca da vida e da morte como dois extremos opostos, mas a0 mesmo
tempo intrinsecamente unidos que configuram partes de um todo como um dos temas
principais de toda obra.

Além do contraste que se baseia no eixo da vida e da morte sobre o qual acabamos
de comentar, podemos encontrar também a oposicao entre o Ocidente ¢ a Polonia. Sta-
nistaw fica constantemente se recordando da vida cultural da qual gozava no sanatorio.
O irmao cagula, como um “cidaddo do mundo”, trouxe consigo certas caracteristicas do
Ocidente (sobre o qual comenta frequentemente durante conversas com um tom cheio de
saudades e nostalgia), como por exemplo, o modo de se vestir, as expressdes faciais ou
até mesmo seus movimentos um tanto afeminados.

Ja Bolestaw se comporta de um modo completamente diferente. Ele ¢ de natureza
laconica, séria, sorri muito raramente ¢ se veste de maneira mais tradicional ou caracte-

ristica para alguém de seu pais de origem.
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A construc¢ao dos contrastes e da tensiao

E interessante notar como bem no inicio do enredo ja nos deparamos com um
exemplo das divergéncias entre o livro e sua adaptacdo para o cinema nesse plano de pri-
meirissima importancia para a obra que sdo os contrastes entre os irmaos.

O livro de Iwaszkiewicz se inicia com um paragrafo que descreve o comporta-
mento e os trajes do irmao cagula e qual foi a reacao que eles suscitaram em seu irmao
mais velho. Ou para ser mais exato ainda, o paragrafo descreve como Stanistaw ja de
inicio irrita seu irmao:

Até no modo que Stanistaw desceu da charrete havia algo que irritava
Bolestaw. Pulou pra fora, ou melhor, saltitou para fora de sua charrete
amarela. A primeira coisa que Bolestaw notou foi a cor azul safira das
meias de seu irmao. Essa cor se destacava de maneira acentuada por
debaixo das calgas encurtadas e frouxas e cobria os calcanhares ex-
tremamente magros de Stanistaw. Mas com excecdo disso, Stanistaw
parecia estar perfeitamente bem. Bolestaw entdo ergueu seu olhar do
azul safira das meias e o levou até os olhos azuis de seu irmao. Seus
olhos estavam muito alegres. Stanislaw sorria e em volta de sua boca
se formavam muitas rugas, que se reuniam, convergindo em um ponto
comum. Beijaram-se ¢ o primeiro pensamento gentil de Bolestaw foi:
“Gragas a Deus, que cheio de saude”.

Nao se viam faz muito tempo, Stanistaw ficou por dois anos no seu
sanatorio, mas antes disso ja ndo se encontravam fazia uns bons anos.
Bolestaw tinha se enfiado nessa casinha e Stanistaw nao passava para

dar uma olhada por essas bandas. E bem possivel que ele nem reconhe-
cesse seu irmao mais. (IWASZKIEWICZ, 1932)?

Como podemos constatar no livro o contraste entre os irmaos ¢ criado e apresen-
tado de maneira clara desde o inicio da obra. Temos aqui um 6timo exemplo de como o
idioma escrito nos permite se aprofundar nos pensamentos € na psique das personagens.
Trata-se de um recurso que ndo poderia ser utilizado com tamanha facilidade caso o ar-
tista estivesse fazendo uso de outro meio de comunicac¢do. Segundo minha compreensao,
essa certa indisposi¢ao de Bolestaw nao se faz evidente logo de inicio no filme. Ela ¢
construida e revelada progressivamente a medida que a o enredo se desenrola. Nesse mes-
mo fragmento da obra, podemos testemunhar como Wajda, ao lidar com as dificuldades
decorrentes das divergéncias dos meios de expressao e da transposi¢ao de um meio para
o outro, toma a decisdo (em minha opinido, realmente muito interessante) de transformar

a “o primeiro pensamento simpatico de Bolestaw” em uma fala do personagem Bolestaw.

2 Salvo indicagdo em contrario, tradugdes no decorrer do texto sdo de minha autoria.
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A seguinte mudanga realizada pelo diretor consiste no fato de que Stanistaw de
fato ndo reconhece de imediato seu irmao no filme e se dirige ao carroceiro com a pergun-
ta “E cadé meu irmao?”. Creio que possamos afirmar que Wajda tenta criar e transmitir
a tensao ou sensacao de estranhamento presentes na cena discutida de outra maneira,
fazendo uso dos recursos criativos a ele disponiveis.

Mais adiante na obra temos outra passagem na qual podemos avistar claramente
essas diferengas que se originam das possibilidades e limites dos meios de comunicagao
e de como os artistas lidam com eles.

Trata-se aqui do momento no qual o tisico se da conta da irreversibilidade de sua
condi¢do e do lamentavel fato de que nunca mais vera seus entes queridos € nem podera

experienciar aquilo que o mundo tem a oferecer.

Depois comegou a tocar sua musica havaiana favorita, que tocava quan-
do dangava com a senhorita Simons...

Com um calafrio profundo comegou a se dar conta da imensiddo de
tudo aquilo que com certeza ja ndo vera mais. A vastiddo dos oceanos
gelados e verdes, dos mares repletos de ilhas e palmeiras, das terras
gélidas e tropicais. As mulheres nos portos e no campo, as pessoas,
pessoas, pessoas. Todos, que ele poderia conhecer, amar e passar tempo
junto. Eles ndo estdo aqui. Ja ndo os vera mais.

Quando esses pensamentos vinham até ele durante sua estadiana Suicaele
suprimiaessas visoes trazidas pela suaimaginag@o o mais rapido possivel.
- Ainda terei muito mais que isso em minha vida. - Dizia para si mesmo.
Mas agora ele sabia que nao tera mais nada em vida além do corpo des-
sa mulher bem simples e um dilivio de mundos inenarraveis o invadiu
de tal modo que ele se sentiu sufocado e com falta de ar.

Quanta coisa havia em uma simples musiquinha havaiana que ele ex-
traia do piano velho com movimentos nada complexos de seus dedos.
O fato de que além de nao poder mais conhecer nenhum desses mun-
dos, ele ndo era nem sequer capaz de descrever o pesar com o qual esses
pensamentos por ele percorriam era uma tortura maior ainda. Sentiu a
grandeza da natureza, o peso de suas leis inflexiveis e sua indiferencga.
Essa indiferenga a respeito de sua morte o aterrorizou. De repente sen-
tiu frio no meio desse dia quente, seus cabelos se arrepiaram, a morte
vagarosamente o envenena e a natureza nada, absolutamente nada faz
para reverter isso - ela, indiferente, observa o seu definhar. Afinal, quan-
tos bilhdes ja ndo morreram jovens desse mesmo jeito? Levantou-se e
em um forte estalo fechou a tampa do teclado. Ele estava aterrorizado.
(IWASZKIEWICZ, 1932)

Como podemos constatar, Iwaszkiewicz realiza uma descricdo muito profunda
e apresenta aos leitores os pensamentos do personagem e as emocdes e temor por ele
vivenciados. Dispondo do meio artistico de criagao que ¢ o idioma escrito, o autor nos

transmite esse conteudo e experiéncias de Stanistaw dessa maneira peculiar. Ja o diretor o
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faz com a ajuda de outro meio de criacao artistica, que € justamente a muisica em conjunto
com a imagem.

Na adaptagao cinematografica Stanistaw nao toca nenhuma musiquinha havaiana
no piano, muito pelo contrario, ele toca o grande sucesso de Jerzy Jurandot intitulado de

“Trzy listy”. O fragmento aqui descrito se inicia em 59 minutos e 57 segundos.

Figura 1 - Cena do filme Brzezina, Stanistaw pensativo

Fonte: Wajda (1970).

Seria uma tarefa muito dificil (e em minha opinido desprovida de sentido) emitir
um juizo de valor e tentar definir qual das duas abordagens e apresentacdes dessa passa-

gem ¢ melhor, uma vez que se trata de uma questao altamente subjetiva.

Criacao do livro

Iwaszkiewicz escreveu o seguinte a respeito do processo de criagdo de Brzezina:

Comecei a escrever Brzezina em 1928, quando ainda morava em Pod-
kowa Lesna, e fui terminar somente no ano de 1932, em Zakopane, na
vila do Karol Szymanowski.

Ele entdo compunha cangdes tradicionais do povo Kurpie e justamente
a canc¢ao final, interpretada por Malina, ¢ baseada em uma dessas 40
cangdes compostas por Szymanowski.

Eu morava no quarto de cima, ja em baixo morava Karol, do qual a
musica sempre chegava a mim. (JAWORSKA, [20157])
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A professora Justyna Jaworska se refere a biografia de Iwaszkiewicz intitulada
Inne Zycie de autoria de Radostaw Romaniuk ao afirmar que Iwaszkiewicz se inspirou em
dois de seus amigos artistas durante o processo de criagdo do personagem de Stanistaw.

O primeiro deles ¢ o compositor Karol Szymanowski que ja foi aqui citado. O se-
gundo artista e amigo do escritor foi Jerzy Liebert. Ambos sofriam de tuberculose e fale-
ceram como consequéncia dessa doenga. Vale-se ressaltar, entretanto que Liebert morreu
consideravelmente mais novo que Szymanowski, tendo apenas vinte e sete anos no dia
de sua morte.

De acordo com as informagdes fornecidas pela professora Justyna Jaworska,
Iwaszkiewicz chegou até mesmo a mostrar um fragmento de Brzezina entdo ainda em
processo de criacdo para Jerzy Liebert. Liebert se comoveu bastante e se identificou bas-
tante com o personagem de Stanistaw.

Em uma das cartas enviadas a sua esposa, Iwaszkiewicz descreve a vida em Atma
em Zakopane sob o mesmo teto que Karol Szymanowski: “Sobre sossego e recusar uma
vodka aqui ndo se fala, o dia todo ndo falta gente em casa. Com espanto, observo Karol e
o seu estilo de vida.” (JAWORSKA, [20167])

Como podemos supor o personagem tisico, que apesar disso apresenta uma enor-

X9

me vontade e sede de viver e “vive como se ndo houvesse amanha” foi inspirado pelo
comportamento ¢ estilo de vida do compositor.

O préximo ponto em comum entre o enredo do conto e da biografia do autor se
da no fato de que Szymanowski também residiu por um tempo em um sanatdrio na cida-
de suica de Davos. Durante uma visita a seu amigo na Suica, Iwaszkiewicz ficou com a
impressao de que Szymanowski estava em um estado de saude deploravel, porém alguns
anos depois, para sua surpresa, o encontrou cheio de satude e energia em Zakopane.

Trata-se da melhoria temporaria do estado geral do paciente nos quadros ja mais
avancados de tuberculose. O mesmo pode ser visto no caso de Stanistaw em Brzezina.

Muito curioso ¢ o fato de que Wajda também se orientou e se inspirou na figura
do compositor durante a caracterizacao de Stanistaw em seu filme. O professor Sebastian
Jagielski defende a tese de que Wajda realizou a estilizacdo do personagem interpretado
pelo ator Olgierd Lukaszewicz com base no compositor Karol Szymanowski. De acor-
do com Jagielski, o ator recria as poses e o estilo geral que ¢ comumente associado no
imagindrio popular ao compositor. Ele cita a maneira elegante e irreverente com a qual

Stanistaw segura o cigarro como exemplo mais evidente dessa caracterizacao.
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Figura 2 — Compositor Karol Szymanowski (a esquerda); Olgierd Lukaszewicz

no papel de Stanistaw (a direita)

Fonte: Jagielski ([20177]).

Igualmente interessante ¢ a questdo da mascara de Dandis que ¢ abordada por
Jagielski durante sua palestra. Sendo o mais breve possivel, ele se refere as expressoes
faciais exacerbadas e ndo naturais do tisico. Stanistaw sorri constantemente de maneira
artificial e jocosa, cerrando bastante os dentes. Essas expressdes grotescas e exageradas
podem ser interpretadas como uma tentativa desesperada de nao abrir mao da vida, se
prender a ela, isto ¢, um tipo de mecanismo cujo objetivo seria defendé-lo de alguma
maneira da morte.

As diferencas entre os irmaos sdo apresentadas no filme através de recursos vi-
suais. Além da caracterizagao dos personagens existe também a questao do enquadramen-
to dos mesmos.

Ainda no tema da caracterizagdo das personagens, vale-se sublinhar como Wajda
realizou um o6timo trabalho em ressaltar e diferenciar Stanistaw dos demais personagens
gracas a sua palidez e magreza.

Agora no que diz respeito ao enquadramento das cenas, nos momentos quando
o irmao mais velho Bolestaw esta no foco das atengOes temos cenas caracterizadas
pela natureza estdtica, com pouquissimos movimentos. A camera concentra-se no
semblante concentrado e sério do ator Daniel Olbrychski. Agora no caso das cenas
de Stanistaw temos muito movimento e dinamismo. Por via de regra sempre acontece
algo durante as mesmas, ou Stanistaw sorri e ri para a camera ou esta indo para algum

lugar e fazendo algo.
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Figura 3 — Botestaw (a esquerda); Stanistaw (a direita)

Fonte: Wajda (1970); Troszczynski (1970).

Adaptacio para o cinema

Assim como a professora Justyna Jaworska afirma, Iwaszkiewicz foi o escritor de
prosa polonés com o maior numero de adaptacoes para o cinema de sua obra. Seus livros
geraram mais de vinte adaptagdes cinematograficas. Dentro desse legado filmografico
imponente, podemos diferenciar as adaptagdes dirigidas pelo cineasta Andrzej Wajda.

Para ser mais exato, trata-se do ciclo de trés filmes que contém a obra aqui discu-
tida Brzezina, Panny z Wilka langado no ano de 1979 e Tatarak que chegou aos cinemas
somente trinta anos depois do langamento da obra anterior.

O professor Sebastian Jagielski citou uma questao curiosa sobre esses filmes ba-
seados na obra de Iwaszkiewicz que configuram um capitulo a parte na produgao artistica
de Andrzej Wajda quando os comparamos com suas demais obras. Jagielski chama nossa
atencdo para o fato de que a primeira vista os estilos, pontos de interesse desses dois
artistas podem nos parecer um tanto divergentes. Ele cré que Wajda se interessa e foca
majoritariamente no coletivo, em um grande dinamismo e no imaginario nacional.

Agora Iwaszkiewicz se concentra mais na subjetividade de cada personagem, em
seus pensamentos e raciocinio, suas vivéncias e reflexdes. Isso tudo acompanhado por
uma certa inércia e auséncia de movimento.

A fim de comprovar a tese aqui proposta poderiamos citar, por exemplo, filmes di-
rigidos por Wajda como: Wesele, Ziemia obiecana, Krajobraz po bitwie, Popiot i diament,
Homem de marmore para nao citar mais exemplos. De acordo com minha compreensao,

a obra de Iwaszkiewicz se caracteriza por descrigdes muito ricas em detalhes da natureza
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e da introspecg¢ao de suas personagens através das quais o autor narra e descreve os sen-
timentos e experiéncias por elas vivenciadas.

Muito interessante ¢ o fato de que na obra de Iwaszkiewicz essas duas coisas
sdao intrinsecamente conectadas, dialogam entre si. Tenho em mente o fato de que
as descri¢des de Iwaszkiewicz da natureza e as mudangas que nela ocorrem muito
frequentemente refletem as experiéncias e emog¢des das personagens. Citarei aqui um
exemplo curto. Trata-se da cena na qual Stanistaw conversa com Ola enquanto uma

tempestade se aproxima.

- Nio faz mal que vocé ndo entenda, ndo faz mal - repetia Stanistaw. E
que eu ndo tenho outra pessoa para contar. Vocé se lembrara disso quan-
do for mais velha e eu ja estiver na terra. Vocé se lembrara disso. S6 ndo
se lembre de noite para ndo perder o sono. E em seguida acrescentou: -
Mas quem sabe vocé ndo perderia o sono. As pessoas dormem apesar de
que existam tantas coisas aterrorizantes a seu redor, as arvores, nuvens, 0s
animais. Mas isso ndo quer dizer nada, as pessoas dormem...

Ele dizia isso e coisas parecidas. Escureceu de repente. Somente apos
um instante se deram conta de que ndo somente havia caido a noite,
mas como também chegara uma tempestade. Stanistaw sentiu um gosto
estranho, porém agradavel na boca. Ao passar um lengo sobre ela, viu
que sua saliva estava com uma coloragao rosada. Escorreram também
umas gotas de sangue de seu nariz. “Culpa da tempestade” pensou. Ele
sentiu-se fraco dessa falacao toda.

- Fechem as janelas - bradou uma voz severa e aspera, que os dois
chegaram a se arrepiar. Lancaram-se as janelas e as fecharam
rapidamente. Ja estava chovendo canivetes. Bolestaw acendeu a
lampada. (IWASZKIEWICZ,1932)

Como podemos notar, a atmosfera sombria e tempestuosa ¢ um reflexo do estado
de espirito nebuloso e inquieto de Stanistaw e configura um simbolo ou até¢ mesmo pre-
nuncio dos tristes acontecimentos que o aguardam no futuro breve. Logo apds os fatos
aqui narrados, os irmaos discutem e o cagula adoece severamente.

Justyna Jaworska tece o seguinte comentario a respeito desse carater peculiar de

Brzezina dentro da totalidade da obra cinematografica do cineasta polonés:

Wajda, possivelmente, queria descansar de questdes ideologicas ao fil-
mar Brzezina. O mesmo vale para os temas historicos. No final do ano
de mil novecentos e sessenta e nove o diretor encerrou as gravagdes
para Krajobraz po bitwie, a adaptagao do livro de Borowski com o pa-
pel de Daniel Olbrychski. Wajda ja estava um tanto cansado dos temas
histéricos e militares. (JAWORSKA, [20157])
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No que diz respeito aos didlogos e o enredo em si, a adaptagao de Wajda diverge
minimamente do conto de Iwaszkiewicz. Isso ¢ fruto da escolha do diretor de fazer uso
do livro como um cendrio ja pronto, para o qual bastava que os atores acrescentassem

algumas frases por conta propria quando isso fosse necessario.

Malczewski e as inspiragdes pictoricas de Wajda.

Em seu breve video dedicado ao filme Brzezina, o professor Tadeusz Lubelski co-
menta como os diretores de cinema muito frequentemente recorrem a outras formas de arte
a fim de buscar inspiragdo ou enriquecer suas obras. Essas inspiragdes ou alusdes podem
ser mais ou menos evidentes. No caso dos filmes de Wajda (além da inspiragdo na literatura
de Iwaszkiewicz) temos uma obra que contém toda uma série de alusdes a pintura. Alusdes
essas que por vezes podem ser facilmente identificadas, assim como podem também exigir
um olhar mais atento e investigativo dos espectadores para serem captadas.

De acordo com Lubelski, Wajda era um grande conhecedor e apreciador dessa
forma de arte. Como tal, Wajda tomava Jacek Malczewski como um pintor excepcional
que fora capaz de contribuir com algo realmente novo nessa area tanto na esfera nacional,
quanto mundial.

Podemos afirmar que duas séries de obras pictoricas de autoria de Malczewski
serviram de inspiragdo para Wajda durante as gravagdes de Brzezina.

A primeira delas se chama “Thanatos”. A segunda “Zatruta studnia” ou pogo en-
venenado numa tradugdo literal. Concentraremos nossa atengao aqui no primeiro ciclo de
obras, isto ¢, no Thanatos.

Na Grécia antiga, Thanatos (®dvatog) era o deus da morte e irmao gémeo do
deus do sono, Hypnos ("Ynvog). Malczewski pintou um nimero consideravel de quadros
deste ciclo nos quais apresentava o deus da morte de uma maneira muito caracteristica.
O pintor rompeu com a tradi¢do entdo vigente de representagdo do de Thanatos. Em sua
concepgao, o deus, ou melhor, a deusa da morte era uma mulher muito atraente, bonita e
bem encorpada que carrega uma foice.

Como podemos concluir com base na quantidade avassaladora de quadros des-
se ciclo, Malczewski nutria um fascinio enorme pela morte. Assim como a professora
Justyna Jaworska afirma, o pintor tinha sifilis e durante sua vida toda (que se vale frisar,
foi bastante longa) temia a morte iminente. Esse temor continuo e ininterrupto da morte

deixou uma marca em seu legado como pintor.
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Figura 4 - Autoportret Z Thanatosem. (a esquerda); Autoportret Z Thanatosem
(Z Meduzg) (a direita)

Fonte: Malczewski (1916,1920).

Uma caracteristica muito interessante de sua interpretacdo do Thanatos ¢ a unido
em um todo de duas forgas vitais que lutam consigo e sdo incorporadas pelos deuses
Thanatos e Eros.

Malczewski o fez gragas a inspiracao direta em sua amante, Maria Balowa que

fora sua modelo durante a criagdo e pintura da deusa da morte.

Figura 5 — Modelka (Maria Balowa Jako Smieré Czytajgca Nekrologi W Gazecie (a

esquerda); Thanatos (a direita)

Fonte: Malczewski (1907, 1917B)

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 181



Essa abordagem e apresentacdo dessas duas forgas opostas, mas que estao intrin-
secamente conectadas entre si, dialoga de maneira excepcional com o enredo de Brzezina.
Como exemplo disso podemos citar toda uma série de fragmentos nos quais Stanistaw
se encontra e flerta com Malina junto a cruz de bétulas e o timulo da esposa falecida de
Bolestaw. Ou seja, temos dois conceitos, que poderiam nos parecer bem distantes entre si,
o Eros e Thanatos, mas que na realidade configuram um sé todo indivisivel.

O diretor tomou a decisdo de estilizar a personagem de Malina justamente com
base no Thanatos de Malczewski. Assim como o professor Lubelski afirma no final de seu
video: “... a decisdo de transformar em deus, ou melhor, em deusa da morte justamente
essa personagem que ¢ a amante de ambos os irmaos traz significados novos a obra, a
torna mais complexa e enriquece”.

Referindo-me aqui a essa personagem de carater duplo, que contém dentro de si
tanto Thanatos, quanto Eros citarei ainda a professora Justyna Jaworska que de maneira
muito precisa afirmou o seguinte: “Podemos dizer que Malina, o primeiro e Gltimo amor
de Stanistaw o conduz de certo modo através de sua ultima primavera assim como o anjo
da morte. E de modo paradoxal, desperta Bolestaw novamente para a vida, o remove do
luto”. (JAWORSKA, [20157])

Deve-se frisar que essa estilizagdo ndo esta limitada apenas a maneira na qual Ma-
lina se veste ou no fato dela chegar at¢ mesmo a carregar uma foice em algumas cenas.
Wajda possuia um olhar muito sensivel para a pintura e era capaz de capturar e recriar
nas grandes telas até mesmo os mais discretos nuances presentes na obra de Malczewski,

como por exemplo, a posi¢ao do corpo e dos cotovelos da modelo.

Figura 6 — Camponesa Malina (a esquerda); Moja Piesn (a direita)

Fonte: Wajda (1970); Malczewski (1904)
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O ultimo encontro com Malina

Um pouco antes da morte de Stanistaw, vemos uma breve conversa a mesa durante
a qual o irmao cagula pede a Bolestaw para que esse o enterre proximo ao timulo de sua

esposa, no bosque de bétulas. E logo apds esse pedido temos a seguinte passagem no livro:

Calaram-se por um instante e em seguida Stanislaw sorriu:

- Ah, e nao se esqueca da Malina ap6s minha morte - disse. Bolestaw
bateu o punho na mesa, porém se conteve, fechou o semblante, virou-
se e se pos a puxar a barba rumo a boca, mas como ela estava curta,
ha pouco aparada por Janek, ele nao foi capaz de mordé-la. Stanistaw
achou isso muito cdmico, mas ja ndo disse mais nada. Ele sentia como
o sol do meio dia aquecia suas costas e a sensagdo de calor o enchia de
luxuria. Nesse dia e no dia seguinte ainda se encontrou com Malina.
Alguns dias depois adoeceu e ficou de cama. (IWASZKIEWICZ, 1932)

Agora no filme temos uma cena riquissima de simbolismo. Tentarei descrevé-la
aqui de maneira sucinta e comentar o simbolismo nela presente.

ApOs a reagdo explosiva de seu irmao ao comentario que diz respeito a Malina,
Stanistaw se levanta, se afasta da mesa e da casa e fumando um cigarro, segue rumo ao
bosque de bétulas. Uma vez as margens do lago, o tuberculoso com falta de ar avista uma
bétula da qual goteja o suco de bétulas cai e ele comeca a bebé-lo com grande afinco.

Em seguida Malina emerge do lago toda vestida de branco e se aproxima de Sta-
nistaw. Ele se vira de costas para ela e comeca a se despir com a intengdo de entrar na
agua, quando ela comeca a beija-lo. Stanistaw a beija em resposta, a ergue por um ins-
tante e a pde no chao junto a uma bétula, porém ele se cansa rapidamente e cai de joelhos
com a respiracao ofegante.

Ainda ofegante, Stanistaw diz a frase “ndo quero morrer tdo jovem” com um
sorriso macabro enquanto estende sua mao na dire¢do da Malina. A bela camponesa se
aproxima dele, o beija e o abraca juntamente com a bétula, enquanto Stanistaw repete

com sua voz chorosa “Nao quero, ndo quero!”.
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Figura 7 — Cenas do filme. Malina no lago (a esquerda); Ultimo encontro de Stanistaw

e Malina (a direita)

Fonte: Wajda (1970)

Na minha compreensdo, a cena na qual Stanistaw bebe o suco de bétulas ilustra
sua sede infindavel de vida. Apesar de seu estado de satde cada vez mais deteriorado (o
que nessa cena fica sublinhado através da falta de ar e palidez da personagem) Stanistaw,
com todas suas forcas, ainda segue apegado a vida.

A bétula juntamente com todo simbolismo a ela associado dialoga de maneira
excepcional com a ideia do ciclo da vida e morte que permeia toda a obra. Se por um lado
temos aqui uma arvore que simboliza a vida e as forgas vitais, que na tradi¢do dos eslavos
se associa a primavera e consequentemente com o renascimento e renovagao da natureza,
por outro lado trata-se de uma arvore usada em rituais funebres. O exemplo mais ampla-
mente conhecido disso €, obviamente, a cruz de bétulas branca.

Nao ¢ de se estranhar que justamente a bétula tenha servido de radical para a
formacdo do nome do terceiro més do ano “Brzezien” no idioma polonés antigo. Outros
nomes de meses que surgiram com base nesse radical ainda podem ser encontrados em
outros idiomas eslavos. Como por exemplo o tcheco brezen ou o ucraniano 6epe3eHn. No
idioma russo existe um termo que ja caiu em desuso que ¢ 6epe3on. No caso do idioma
bielorusso temos um outro radical cakaBik que, entretanto, também esta relacionado com
a arvore em questdo, para ser mais exato esta relacionado com o suco da mesma. Ao
procurar esse termo no dicionario encontrei a defini¢do: cakapik (Jp3BbI TAYBIHAIOIH COK
myckaitr). Ou seja: Sakavik, as arvores comegam a liberar seus sucos.

Ainda no tema das crendices populares relacionadas as arvores e os papéis a ela

atribuidos durante rituais de despedida com os mortos encontrei a entrevista a seguir:

A mediacdo através da bétula se faz visivel no costume de colocar ra-
mos da arvore sobre o timulo. Diz-se que a alma do falecida havia de
vir até eles por um instante apos sete dias a fim de se despedir...

Onde moravamos isso era primeiramente uma maneira de comunicar que al-
guém da aldeia havia morrido. Antes usavam uns raminhos. (Como assim?)
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Nao sei dizer muito bem o que eles seriam. Eu me lembro apenas de que for-
mavam umas cruzinhas brancas de madeira de pinheiro ou bétula e que as
pessoas levavam essas cruzinhas de casa em casa ¢ iam batendo nas janelas.
(E por qué ndo entravam?) Nao entravam, s6 batiam na janela e alguém saia
da casa e entdo recebia a cruzinha. Ent3o contavam que alguém havia falecido
e que o veldrio acontecera em tal e tal hora. Entdo essa pessoa pegava a cruz
¢ ia levando ecla adiante. Era assim que a aldeia toda ficava sabendo... (WOJ-
TOWICZ, E., 2010 apud WOJTOWICZ, M., [2017].)

Nessa curta cena ndo faltam alusdes a tematica aquatica. Primeiramente temos o
suco de bétulas como a agua da vida que revigora e purifica. Além disso, temos a perso-
nagem Malina que foi caracterizada na imagem de Thanatos, isto ¢, na imagem da morte
que aqui surge de dentro das adguas vestida de branco e vem até o moribundo Stanistaw e
o envolve em seu abrago.

Além do fragmento ja comentado no qual Stanislaw bebe o suco de bétulas as
margens do lago, podemos citar também a cena onde Bolestaw encontra Malina no campo
repleto de flores apds a tempestade. Temos aqui mais uma cena permeada por simbolismo
e alusdes a obra de Malczewski.

O tema do renascimento e renovagao tanto na natureza, quanto nos personagens se faz
evidente nesse fragmento. No caso da natureza isso se manifesta através das flores que surgem
aos montes apods a tempestade. Agora no caso dos personagens isso consiste no fato de que
Bolestaw passa por uma espécie de catarse ou renascimento durante a doenga de seu irmao.

Nessa parte do filme, Bolestaw se aproxima de Malina que esta cortando as flores
e toma a foice da mao dela a forga. Isso configura uma vitdria simbolica sobre a morte.

Em seguida Malina tenta fugir dele, porém Bolestaw a alcanga, beija em meio ao campo

cheio de vida e em seguida vai embora.

Figura 8 — Cena do filme. Botestaw e Thanatos

Fonte: Pajchel (1970B)
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No livro Malina ndo carrega foice alguma, uma vez que ela estd colhendo cogu-

melos:

No terceiro dia encontrou Malina no bosque. Ela estava colhendo co-
gumelos, que haviam subitamente aparecido aos montes apds a tempes-
tade a agora se escondiam sob os arbustos. ... depois ela mostrou-lhe o
cesto cheio de cogumelos e disse:

- Veja s6 quanto cogumelo apareceu esse ano. (IWASZKIEWICZ,
1932)

Na obra de Iwaszkiewicz temos a ideia da mulher que reconforta, ou seja, Malina
que acalenta Bolestaw nesse momento dificil.

Agora no filme temos o tema da superacdo do Iuto ou até mesmo da morte. Isso
¢ possivel gragas a caracterizagao da personagem da camponesa Malina. Dentro do ciclo
frequentemente aqui mencionado de vida e morte, a doenca e o falecimento de Stanistaw
purificam seu irmao mais velho e o vitalizam novamente. Tendo isso em mente, podemos
considerar essa cena como um divisor de aguas no enredo, uma vez que ela simboliza o

inicio do renascimento ¢ revitalizagcdo de Bolestaw.

Figura 9 — Cena do filme. Malina como Thanatos (A Esquerda); Autoportret Z

Thanatosem (A Direita)

Fonte: Wajda (1970); Malczewski (1919).

Outro tema que se faz presente tanto no livro, quanto na adaptagdo para o cinema
¢ a questdo da janela como uma linha divisora entre dois mundos. E verdade, entretanto,
que essa questdo ¢ abordada de maneira mais pronunciada e profunda no filme gragas as

alusdes pictoricas que o enriquecem e complexificam.
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No momento de sua morte, Stanistaw esta deitado em sua cama e consegue
ouvir o canto de Malina chegando até ele do outro lado da janela: “Stanistaw ficava
deitado o dia todo, cada vez mais fraco ouvindo o zunido da colmeia que ele imaginava
a luz esparsa das janelas. Ele viu que estava um tempo bom, um tempo lindo de julho.”
(IWASZKIEWICZ, 1932)

Podemos afirmar que temos aqui uma divisao entre o mundo dos “vivos” do lado
de 14 da janela, no qual a vida segue seu rumo e temos o lado de ca, no qual o moribundo
isolado do mundo permanece em seu quarto.

Agora no filme, gragas as consequéncias da decisdo de transformar a personagem
Malina na incorporagao da morte, essa cena na qual a camponesa chega até o tuberculoso
através de seu canto estd carregada de novos significados.

Outra decisdo criativa interessante foi a maneira na qual o diretor optou por apre-
sentar a morte de Stanistaw. No filme vemos uma cena muito peculiar, na qual a janclae a
cama parecem estar flutuando junto com o tuberculoso pelo bosque de bétulas e a divisdo

entre os dois mundos se desfaz e se dissolve de uma vez por todas.

Figura 10 — Cena do filme. Passagem de Stanistaw.

Fonte: Wajda (1970)

Temos um numero consideravel de cenas no filme nas quais a Malina se aproxima
da janela e olha para dentro do quarto do tisico. Essa barreira, entretanto, s6 ¢ ultrapassada
no final do filme. Apo6s o falecimento do irmao cagula, quando vemos num instante a jane-
la sem ninguém do lado de fora, porém logo em seguida presenciamos uma cena repleta
de simbolismo na qual Malina, com trajes pretos, entra no quarto onde est4 ocorrendo a

limpeza do corpo do falecido, mas Bolestaw se enfurece e a expulsa de 14 violentamente.
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Figura 11 — Cena do filme. Malina 4 janela (a esquerda); Smier¢ II. (a direita)

Fonte: Pajchel (1970a); Malczewski (1917a).

O simbolismo consiste justamente no fato de que ap6s o falecimento de seu irmao
e todo o processo de purificagdo e superacao da morte, Bolestaw ja ndo aceita mais a pre-
senc¢a de Thanatos em sua casa.

Isso ¢ uma alusdo a um dos mais velhos quadros de Malczewski do ciclo Thana-
tos no qual o pintor também opera com o contraste entre a vida e a morte. Nesse quadro
vemos um moribundo a janela. Logo a sua frente se encontra um jardim cheio de vida e
um pouco além estd Thanatos como uma figura feminina bem encorpada que olha para o
interior através da janela e segura uma foice. Wajda realizou uma inversao desse quadro
em seu filme. No filme vemos esse processo a partir do ponto de vista do moribundo que

se encontra do outro lado da janela e vé a morte vindo buscé-lo.

Figura 12 — Stanistaw a Janela (a esquerda); Thanatos (a direita)

Fonte: Wajda (1970); Malczewski (1888-1899).
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Momentos antes do término do filme, temos mais um exemplo de como o diretor
aborda e explora a tematica e o simbolismo da janela. Trata-se do fragmento no qual vemos
o quarto vazio do ja falecido Stanistaw. Nessa cena vemos Ola sentada no parapeito da jane-
la (importante frisar que pela primeira vez durante o filme todo trajando roupas brancas) que
fita a empregada vestida de preto que limpa o chdo. Apds um tempo a empregada termina
seu trabalho e vai embora. Entdo a filha de Bolestaw pula para o outro lado da janela e na

cena seguinte, sorridente, deixa o bosque de bétulas acompanhada de seu pai.

Figura 13 — Ola no quarto do finado

Fonte: Wajda (1970)

De acordo com minha compreensdo, a personagem vestida de preto que limpa o
chdo no quarto do falecido simboliza a morte como uma forca que liberta , purifica e lim-

pa. Seguindo o ciclo da natureza, ap6s a morte sucede o renascimento.

Recepcido da obra de Wajda

Um ano ap6s o langamento do filme, Andrzej Wajda recebeu o prémio no festival
de cinema de Moscou pela sua dire¢cao. Daniel Olbrychski também foi condecorado com
um prémio pelo papel por ele desempenhado de vigia do bosque. A professora Justyna
Jaworska afirma que foi justamente o sucesso desse filme na Franga que construiu os ali-

cerces para que a carreira de Wajda florescesse no Ocidente.
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O escritor, entretanto, ficou no minimo surpreso com o resultado final da obra

apos ver o filme. A citagdo a seguir provém de um dos didrios de Iwaszkiewicz:

E surpreendente o qudo distante o filme pode se afastar daquilo que nos
da a literatura. Estilizado a la Malczewski. (...) Meu Deus, como isso foge
daquilo que eu escrevi em 1932! Tudo isso me lembra de Teorema, mas uma

literatura melhor do que Teorema, por mais que tenha se mantido pouco de
meu conto (1970). (JAGIELSKI, [2017?].)

Como podemos notar inicialmente Iwaszkiewicz ndo recebeu muito positivamen-
te as mudancas e acréscimos no enredo através dos quadros de Malczewski inseridos por
Wajda. Porém, parece que ele necessitava apenas de um pouco de tempo para poder apre-
ciar de outra maneira a obra de Wajda. Pelo menos ¢ isso que indica a citacdo seguinte
que fora escrita alguns anos depois, em 1978: “...vocé o fez de modo tao belo, assim como
escreveu o New-York Herald, de modo tao leal ao espirito de Iwaszkiewicz. Tudo em seu
filme (Malczewski e a pascoa) se interconecta tdo bem com aquilo que ¢ meu (1978) ”
(JAGIELSKI, [20177].)

Julgo que o comentario do professor Sebastian Jagielski a seguir seja excepcional-
mente interessante: “Agora posteriormente, apos essa recepc¢ao negativa da obra Brzezina
por parte de Iwaszkiewicz, Wajda se abdicou de alteragdes durante a adaptagdo para o
cinema de Panny z Wilka...” (JAGIELSKI, [2017?].)

Caso essa informagao seja veridica, de acordo com minha opinido extremamente
subjetiva, isso ¢ uma grande perda e pena. Creio que a adaptagdo de Brzezina seja uma
obra imensamente mais interessante do que a de Panny z Wilka, que se defende melhor
como uma obra de arte independente de seu original, isto ¢, do livro.

Encerro esse trabalho com a sensag¢dao de que ainda ndo esgotei o tema, mas de
um jeito ou de outro tenho a esperanca de que ele sera uma ferramenta 1til que permitira
uma compreensao mais profunda de ambas as obras e da interpretag@o de certos aspectos
do enredo presentes no filme, que ndo necessariamente sao de facil compreensdo para

espectadores proveniente da esfera cultural brasileira.
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O demonio do apressamento’

Piotr Kilanowski?
Universidade Federal do Parana
Resumo: Este texto foi publicado anteriormente como prefacio do livro de Stefan Grabinski
Demon ruchu: O demoénio do movimento. Sao José dos Pinhais: Urso, 2021 traduzido por Milena
Woitovicz Cardoso e Matheus Moreira Pena. Apresenta-se nele tanto a figura de Stefan Grabinski,
autor polonés dos contos de terror do inicio do séc. XX, quanto as caracteristicas da sua obra em
que os tradicionais fantasmas e vampiros sdo substituidos pelos seres metafisicos terriveis advindos

da tecnologia.
Palavras-chave: Stefan Grabinski. Literatura polonesa. Contos de terror tecnologico.

The demon of haste

Abstract: This text was previously published as an introduction to Stefan Grabinski’s book Demon
ruchu: The demon of movement. Sao José dos Pinhais: Bear, 2021 translated by Milena Woitovicz
Cardoso and Matheus Moreira Pena. It features both the figure of Stefan Grabinski, the Polish author
of horror tales from the beginning of the 20th century, as the characteristics of his work in which
the traditional ghosts and vampires are replaced by terrifying metaphysical beings arising from
technology.

Keywords: Stefan Grabinski. Polish Literature. Tales of Technological Horror.

Stefan Grabinski (1887-1936), o escritor polonés, nascido no Império Austro-htn-
garo por vezes ¢ chamado de “Poe polonés” ou “Lovecraft polonés”. E, no entanto, ¢
completamente diferente deles. Tanto pelo fato de sua obra ser marcada por aquilo que al-
guns chamam do “espirito de Galicia”, tragcos do império multiétnico que queria ser visto
como tolerante e esclarecido, quanto pelo fato de ndo ter criado seu universo mitico como
aquele habitado pelos Grandes Antigos como Lovecraft e ndo ter praticado muito o hor-
ror psicologico como o criado pelo Poe. Grabinski, estudioso de magia, demonologia e
parapsicologia, embora influenciado por Poe e talvez conhecedor de Lovecraft (segundo
algumas fontes, iria ser seu tradutor ao polonés), teve as bases de sua cosmovisao literaria
nos escritos de Henri Bergson, Friedrich Nietzsche e William James. Podemos observar
como a ideia bergsoniana de élan vital € repensada nas paginas deste livro. Podemos ob-
servar também alguns elementos de parentesco com as releituras de Bergson presentes na

obra de um dos maiores poetas poloneses, Bolestaw Le$mian.

'O texto foi publicado anteriormente como prefacio do livro de Stefan Grabinski Demon ruchu: O demonio
do movimento. Sao José dos Pinhais: Urso, 2021. O livro em tradugdo de Milena Woitovicz Cardoso e Ma-
theus Moreira Pena foi um dos primeiros empreendimentos tradutorios oficialmente conduzidos no espaco
do CEPOL (Centro de Estudos Poloneses). Na sequéncia apresentamos um dos contos do livro.

2 Professor de literatura polonesa e de tradugéo literaria da UFPR, tradutor de poesia, fundador e coordena-
dor do Centro de Estudos Poloneses (CEPOL) da UFPR. E-mail: emaildopiotr@gmail.com. https://orcid.
org/0000-0003-0803-4291
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Por mais que Grabinski hoje possa parecer um escritor de uma importancia menor,
ha nomes conhecidos mundialmente entre aqueles que foram inspirados por ele. Obser-
vando as descri¢des poéticas onipresentes na sua obra pensa-se de imediato no mago
da palavra da vizinha Drohobycz, Bruno Schulz, e seu mundo marcado com mitologia
pessoal, melancolia e elementos oniricos. O lugar onde Grabinski estudou, bem como um
dos lugares onde morou ficavam nas cercanias do apartamento onde vivia o menino que
devorava seus livros, Stanistaw Lem. As longas viagens solitarias de seus personagens
em espagonaves que cruzam as galaxias talvez tenham sido inspiradas nos passageiros de
trens de Grabinski. Do mesmo modo, o mundo de Grabinski, onde desperta nas maquinas
uma espécie de alma e no qual alta tecnologia ¢ permeada de fantasmas que tomam forma
carnal, podem encontrar seus ecos em obras de Lem como Zerminus ou Solaris.

Grabinski nao foi devidamente reconhecido em vida, embora houvesse varios que
se inspiraram na sua obra, por vezes até literalmente, e sua obra 4 amante de Szamota ter
sido adaptada para o cinema, ainda em 1927 (depois da guerra e da redescoberta da sua
obra seguiram-se varias outras adaptagdes, incluindo uma nova ecraniza¢ao de Amante de
Szamota em 2017). O filme de 1927 se perdeu nas tempestades da Segunda Guerra Mun-
dial. Sabemos dele que sua estrela foi o gala daqueles tempos, Igo Sym, depois executado
pela resisténcia polonesa por ser colaborador dos nazistas e que o filme seguia os moldes
do expressionismo alemao, a vertente do cinema estudada e admirada pelo escritor.

Grabinski trabalhou a vida inteira como professor de polonés na escola de ensino
médio, assim como Bruno Schulz, professor de desenho, ¢ assim como ele sofria o com-
plexo de provinciano, sem conseguir lutar para fazer conhecida sua prépria obra na capital.
Os dois, alids, eram professores admirados e adorados pelos alunos. Um dos alunos de
Grabinski, depois estudioso de literatura, Artur Hutnikiewicz, acabou sendo um dos grandes
divulgadores de sua obra ao lado de Stanistaw Lem e grande critico literario polonés Karol
Irzykowski que foi amigo do escritor. Os Ultimos anos de Grabinski foram marcados pela
doenga que primeiramente forgou sua aposentadoria precoce para depois mata-lo — a tuber-
culose. Antes da sua morte, recebeu em 1931 o tnico prémio literario com que foi agraciado
em vida, o prémio literario de sua amada cidade - Lwow, hoje Lviv na Ucrania.

Suas obras podem parecer hoje um pouco antiquadas pelo seu estilo rico em des-
crigdes por vezes poéticas, por vezes enfadonhas, mas o escritor foi, sem duvida, sob
variadas perspectivas, um visionario que pressentiu varios aspectos psicolégicos dos nos-
sos tempos modernos. H4 cem anos atras foi capaz de ver que o demonio do movimento
(ou da pressa que “¢ a alma dos nossos negdcios” como disse Chico Buarque no Sinal

fechado), seria um dos elementos mais importantes da nossa corrida cotidiana. O veiculo
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associado a pressa € ao movimento demoniaco nesses contos ¢ o trem - algo que parece
ter um sabor retrd nos nossos tempos voadores e cheios de adoradores dos demdnios do
movimento que montam nas motocicletas ou correm nos carros pelas estradas.

Mas Grabinski previu também a chegada de meio de transporte que a nossa €poca,
em vez de chama-los, como ele, de expressos infernais (o que poderia ser uma bela ho-
menagem ao escritor, os batizou de trens-bala (‘A estacdo estranha”). E denunciou a falta
de metafisica que os tempos modernos, cientificos e progressistas, trouxeram consigo ja
na sua época. A nossa €poca privada da metafisica, no entanto, j& quer voltar a acreditar
em terra plana, nega evolucionismo e procura sangdes metafisicas criando mitos, mas nao
fica mais pasma perante a velocidade desenfreada, a presenga do homem no cosmos ou o
fato de que o meio de transporte de longas distdncias mais comum se d& voando.

Assim como domesticamos os anseios relacionados com a velocidade dos veicu-
los que correm sobre os trilhos, que descritos por Grabinski ganham ares misteriosos e
terrificantes, estamos domesticando as viagens pelos ares, mas ainda assim continuamos
sendo movidos pela incessante pressa e inquietacao de estar no lugar diferente daquele no
qual no momento nos encontramos. O turismo que era privilégio de poucos, hoje chama-
dos de exploradores, tornou-se lugar comum. As populacdes sedentarias redescobriram
suas raizes ndémades e vivem no continuo movimento de fuga e persegui¢dao que Olga
Tokarczuk tentou descrever no seu livro Os vagantes. Ha cem anos atras Grabinski ja
afirmava — somos possuidos pelo demdnio do movimento.

O movimento ¢ vida. Seu oposto complementar, a morte, caracteriza- se pela pa-
rada, falta de movimento ordenado e, posteriormente, pelo movimento desordenado da
decomposicdo. Podemos observar na prosa de Grabinski como os dois sdo um, como
se transformam um no outro, como o excesso do movimento provoca a morte. O autor
mostra como o fascinio pelo movimento se traduz em fascinio pelo oculto, pela morte,
chegando a um exemplo de morbidez que une eros e thanatos em “Engramas do Senhor
Szatera”. A morte, um final natural da vida, parece atrair com a forga irresistivel os fasci-
nados pelo movimento, pelo progresso, os possuidos pelo demonio de movimento.

O demoénio do movimento, que, apesar da sua aparéncia antiquada de um trem,
nos seus livros mata seus funcionarios e passageiros (como no conto que da o titulo ao
livro), incita a brutalidade e a excitagao sexual, que busca a satisfagdo imediata, custe o
que custar (“Na cabine”), fascina, atemoriza e rege o mundo pelos caminhos misteriosos.
O movimento, a esséncia que, nomen omen, movimenta 0s nossos tempos nomades apa-
rece nos contos de Grabinski visto sob véarias perspectivas, tanto misteriosas e misticas,

quanto reais. Por mais que gracas a esse demonio “mundo ¢ muito grande, porque Terra
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¢ pequena”, como disse Gilberto Gil (Parabolicamara) e podemos transitar por ele fisica
e virtualmente, foi 0 mesmo demonio que junto aos ndmades modernos, espalhou o virus
que causou a pandemia que se tornou a realidade de todos e imobilizou o mundo. A bem
de verdade, talvez o demdnio do movimento seja um dos Cavaleiros do Apocalipse que,
por conta da sua pressa, deixou de ser mencionado entre os quatro cavaleiros cléssicos,
mas sua colaboragdo com peste, nos obriga a por as barbas (e cabeleiras crescidas na
quarentena) de molho.

Gragas a fascinacdo pelo movimento chegamos a espagos mais distantes e re-
conditos. A viagem, obra do nosso espirito ndmade, nos tira do cotidiano, suspende a
rotina e ajuda a nos reconectarmos por um tempinho com aquilo que somos no fundo, a
redescobrirmos a ndés mesmos enquanto tentamos descobrir o mundo. Enquanto Marco
Polo, Herddoto ou Ryszard Kapuscinski nas suas viagens ainda dispunham do tempo para
observar, meditar e registrar, os tempos modernos aceleraram o ritmo e, paradoxalmente,
salvando o tempo do viajante, tiram dele a possibilidade de aproveita-lo para transformar
o0 6cio em criatividade. Os trens iniciaram essa revolu¢ao de movimento rapido e massivo.

China Mieville escrevendo sobre Grabinski notou que ele era “escritor para quem
o terror sobrenatural se manifestava precisamente na modernidade: na eletricidade, esta-
¢oes de bombeiros ¢ trens™. Na visdo de Mieville essa modernidade era inquictante (ou
estranha se quisermos usar a tradu¢ao mais popular do Das Unheimliche freudiano) como
a ma consciéncia dos dias de hoje.

Sem duvida, vemos essa modernidade atormentadora no Demonio do movimento.
“O magquinista Grot” teve, junto com seu irmao um sonho de infancia: criar “uma pipa
que, enquanto flutuava livremente nos céus, deveria conquistar a atmosfera, alargar o
pensamento humano e transporta-lo para o mundo do além e para o infinito”. Apos a tra-
gica e absurda morte de seu irmao nos combates da Primeira Guerra Mundial, que marcou
o inicio da modernidade, o desejo poético de Grot transforma-se em pesadelo de obsessdo
por velocidade. Podemos pensar que é uma tentativa de fugir do trauma com que a guerra
marcou a vida da Europa e do Grot. Podemos também ver a origem das nossas obsessoes
de continua fuga do cotidiano, quebrando regras e rotinas, como o fazem os motoristas
das autoestradas e o maquinista do conto. Seu nome, alids (como a maioria dos nomes
dos personagens de Grabinski), ndo ¢ casual e significa “ponta de flecha” ou “dardo”. O
simbolo da nossa corrida desenfreada, Grot, assim como os outros personagens (p.exX.:

Boron, Godziemba, Kluczka), fascinados pela velocidade e o icone da modernidade, a

* Fez Isso em sua resenha publicada em The Guardian em 08.03.2003. Disponivel em: https://www.the-
guardian.com/books/2003/feb/08/featuresreviews.guardianreview20. Acesso em 03 abr. 2021.
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ferrovia, possuidos pela ideia abstrata de um movimento infinito, veloz e perfeito acabam
perdendo sua humanidade. A perdem também por se sentirem superiores aos outros, apos-
tolos e funcionarios da ideia do movimento transformado em velocidade. O mesmo acon-
tece com os personagens dominados pela crenga em elementos sobrenaturais que rondam
as ferrovias. Poderiamos dizer que Grabinski nos apresenta uma galeria de fanaticos de
varias espécies. De perceber que o movimento incessante de algum modo representa tam-
bém a evolugdo do ser humano ha s6 um passo para relembrar de como os fanaticos das
ideias abstratas e utopicas marcaram a historia do século XX. Exemplifiquemos: a ideia
da evolugdo social esta por tras do totalitarismo comunista, a ideia de evolu¢do nacional
¢ base do totalitarismo nazistas. O demonio do movimento estudado pelo Grabinski nos
seus contos seria a forga por tras dos dois. A ideia de superioridade propria e inferioridade
de outras formas de evolucdo, a incapacidade de aceitar a alteridade é um dos temas do ul-
timo conto do livro “A lenda da toupeira do tunel”. O mundo da modernidade mostra nele
toda a sua intolerancia para com os diferentes. Da mesma maneira no conto “A esta¢do
estranha”, o inico que acontece no futuro, vemos a clara critica da civiliza¢ao europeia
preocupada com pressa e materializada até nao poder mais. O iogue indiano e aqueles (o
poeta e cientista espiritualizado) que percebem a decadéncia da civilizagdo europeia que
perdeu o contato com sua base metafisica sdo 0s unicos que conseguem escapar ao fasci-
nio mortal da estagdo na qual a natureza enterra o trem - sonho de progresso tecnologico
banhado na luz fantasmagorica e mortica.

E impossivel evitar nesse momento a reflexdo que os trens e as redes ferroviarias,
sinonimo de modernidade e civilizagao, foram também responsaveis por outro tipo de ter-
ror diferente daquele que Grabinski tenta descrever. Um pouco mais de cinco anos apos
sua morte que se deu em novembro de 1936, em margo de 1942 da estacao Kleparow,
situada a menos de um quilometro do timulo do escritor em Lwow (Lviv), comegaram
partir os trens que levaram um ter¢o da sua populagdo rumo a Belzec, o primeiro campo
de exterminio fundado pelos alemaes no Governo Geral®. Dois anos antes, os trens sovié-
ticos iniciaram a deportacao dos poloneses que moravam na cidade ocupada pela URSS
para Sibéria e Cazaquistdo. Os transportes para os gulagui precederam os transportes para
os campos de concentracdo e do exterminio alemao, mas um vagao de carga poderia ser
um perfeito icone da nossa modernidade desumana.

Embora Grabinski pressentisse o terror sobrenatural relacionado com o transporte

ferroviario, nao foi capaz de prever que esse instrumento e simbolo da civilizagdo moder-

* Governo Geral —uma unidade administrativo-territorial criada pelo Terceiro Reich numa parte dos territo-
rios poloneses depois da sua invasdo da Polonia em 1939, governada pelos nazistas.
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na fosse corresponsavel por um outro icone do terror incompreensivel e imprevisivel: a
rampa de trens em Birkenau, o simbolo do campo de Auschwitz.

As linhas ferroviarias possibilitaram trazer as vitimas do Holocausto para os cam-
pos e depois levaram para a Alemanha as posses que lhes foram roubadas. Tanto a com-
posicao do campo de Birkenau se deu em funcdo de ferrovidria, quanto a construgdo da
estacdo de carga Auschwitz West (cerca de um quilometro de trilho) que poderia receber
os mais longos trens na Europa foram centrais para o projeto. O lugar escolhido pela SS
em 1940 para a localizagdo do campo foi influenciado pela presenga da rede ferrovidria
bem organizada que passava perto da cidade das barracas que abrigava trabalhadores e
caserna que foi fundada perto da cidade de Oswigcim em 1916, trés anos antes da estreia
do livro de Grabinski.

O som do trem ecoa nos poemas sobre o Holocausto. Wistawa Szymborska em
seu poema “Ainda” ouve de noite o seu ribombar “Ta-aqui — ta-qui, bate a roda. Pela
floresta sem clareiras/ Téd-aqui — ta-qui. O trem, transporte dos clamores, aligeira. / T4-
-aqui — ta-qui. Ainda ougo de noite acordada/ td-aqui — ta-qui, do siléncio no siléncio a
martelada”. Wiadystaw Szlengel, o poeta do gueto de Varsovia escreve sobre “A pequena
estacdo de Treblinka”: “E as vezes demora quase/ cinco ou seis horas o transporte, / € as
vezes a viagem leva/ a vida toda até a morte...”. Jerzy Ficowski descrevendo a “Paisagem
postuma” indo de trem relembra as rotas ferrovidrias das férias da infancia impossiveis
de dissociarem com o posterior genocidio: “Oh faz tempo vagdes vagdes vagdes/ trans-
passaram para a morte aquela paisagem/ e ela postuma até hoje perdura impunemente/
nao ha testemunhas pereceram/ o cadaver da minha infancia/ ia entre elas”. Todos esses
poemas de algum modo entram em contato com o elemento fantasmagorico prenunciado
por Grabinski, apenas o terror por eles refletido ¢ baseado na realidade. O demonio de
movimento tao interessado em correr e se desenvolver, tdo presuncoso da sua soberania
civilizatéria implantou a ideia da conquista do espaco vital e da superioridade daqueles
que tinham posse de técnicas mais avangadas, entre elas as técnicas de matar mais rapi-
damente. Por ai vemos, que ele existia também no tempo quando as caravelas aportaram
nas costas da América do Sul e que, de fato, ¢ uma caracteristica de toda a experiéncia
humana e que talvez os nossos tempos apenas viram uma nova face sua. E talvez seja
justamente essa universalidade que faz com que as novelas de Grabinski apesar de seus
ares por vezes obsoletos, continuem atuais nos nossos tempos nos quais reina supremo o

demonio do movimento.

*hk
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Como tradutor e professor da tradu¢ao nao posso aqui me furtar de notar a ex-
celéncia do trabalho dos tradutores. A linguagem de Grabinski ndo ¢ nada fécil: frases
longas, cheias de arcaizagdes, neologismos e regionalismos, escritas na redondeza de um
dialeto que basicamente deixou de existir com o fato de que a cidade de Lwow foi ocupa-
da pelos soviéticos e depois passou a fazer parte da Ucrania. O trabalho de fazer pesquisa
de sentidos, as vezes ter que adivinha-los, reinventar a sintaxe para que o leitor pudesse
atravessar a escrita de Grabinski sem ter a impressao de estar andando num trem de carga
puxado a dez quildometros por hora pela maria-fumaca, o trabalho de abrasileirar o texto
de Grabinski sem que ele perdesse sua originalidade, foi executado muito bem. Por mais
que cada um dos tradutores tenha suas proprias estratégias (e elas diferem!) de verter o
texto, os dois fizeram um trabalho excelente. As tarefas desafiantes de manter a riqueza
do estilo e de recriar as tentativas do autor de produzir as descrigdes longas, cheias de
uma atmosfera particular, por vezes um pouco enfadonhas, por vezes bem poéticas foram
executadas de modo primoroso.

Se acrescentarmos que se trata de uma estreia tradutéria em formato impresso,
maiores devem ser os reconhecimentos do trabalho de Matheus Moreira Pena e Milena
Woitovicz Cardoso. Como tive o privilégio de observar seus esforcos e os frutos deles
mais de perto, devo reconhecer também o fantastico espirito de colaboragao e apoio mu-
tuo que permitiu que o leitor receba o trabalho de melhor qualidade possivel e que pro-
mete muito no futuro.

Cabe notar também que gracgas a dedicagdo e a pesquisa dos tradutores e da editora
Lua Bueno Cyriaco, o leitor brasileiro pode contar com a versao mais completa do livro
que durante a vida do seu autor foi apenas planejada. A maioria das edi¢des ndo inclui
todos os contos. A edi¢do de 1919 era composta pelos contos: “O maquinista Grot”, “O
trem errante”, “O demodnio de movimento”, “Smoluch”, “O eterno passageiro”, “Na ca-
bine”, “Sinais”, “O desvio morto”, “Ultima Thule”. Na edi¢ao de 1922 os contos “Area
deserta”, “Alarme falso”, “A estacdo estranha” passaram a integrar o livro. Na terceira
edicao, que nunca chegou a cabo, o autor planejava incluir os contos “Engramas do se-

nhor Szatera” e “A lenda da toupeira do tunel” publicados nas revistas em 1926.

REFERENCIA

KILANOWSKI, Piotr. O deménio do apressamento. In: GRABINSKI, Stefan. Demon ruchu: o
demonio do movimento. Sao José dos Pinhais: Urso, 2021. p. 7-15.
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No caminho pelo rio da vida'

Piotr Kilanowski?
Universidade Federal do Parana
Resumo: Este texto constitui o prefacio do livro de Aleksandra Pluta O caminho para o Rio, ainda
ndo publicado em portugués. Apresenta-se nele a obra ¢ a historia da estada no Rio de Janeiro de
poetas poloneses do grupo Skamander, bem como as circunstancias de surgimento do titulo do poema
épico de Julian Tuwim Kwiaty polskie, conhecidas gracas a entrevistas com um dos protagonistas

do livro.
Palavras-chave: Aleksandra Pluta. Imigragao polonesa no Brasil. Julian Tuwim.

On the way through the river of life

Abstract: This text constitutes the introduction to the book by Aleksandra Pluta 7he way to Rio, still
not published in Portuguese. It presents the book and history of the stay in Rio de Janeiro of Polish
poets from the Skamander group, as well as the circumstances of the creation of the title of the epic
poem by Julian Tuwim Kwiaty polskie, known thanks to interview with one of the protagonists of
the book.

Keywords: Aleksandra Pluta. Polish immigration in Brazil. Julian Tuwim.

O caminho para o Rio ¢ um livro muito importante. Nao apenas por preencher uma
das inimeras lacunas da historia do Brasil e dos imigrantes que ao lado dos outros o cons-
truiram, ou por permitir conhecer varias particularidades de uma das muitas imigragdes
polonesas trazidas para cé (a carioca depois da guerra), ou por ser uma fantastica aula de
historia da Polonia, da Europa Central e do Brasil no conturbado século XX, contada direta-
mente por seus protagonistas (ou suas vitimas que tiveram a sorte de sobreviver). Creio que
a qualidade mais importante do livro de Aleksandra Pluta — que conseguiu encontrar prota-
gonistas fantasticos e fazer com que falassem de coisas muito intimas e dolorosas — é a pos-
sibilidade de contato com o outro ser humano. A autora se abre para ouvir as historias dos
protagonistas e gragas a sua receptividade, trabalho para encontrar e entrar em contato com
os entrevistados e posterior elaboracdo de suas falas, a diversidade dos testemunhos vem
a tona. Os protagonistas, por meio de seus depoimentos, indiretamente indicam perguntas
e tentam respondé-las: Quem sou? O que significa a identidade nacional? Serd que temos

apenas uma? O livro ndo é somente sobre os imigrantes, mas também sobre o sentimento de

'O texto ¢ a introdug@o a versdo brasileira do livro Droga do Rio: historie polskich emigrantow de Alek-
sandra Pluta (Varsovia: PWN, 2017). O livro, embora traduzido por Luiz Henrique Budant e pronto para
publica¢do, ainda ndo veio ao lume devido as complicacdes editoriais. Na sequéncia reproduzimos uma das
entrevistas.

2 Professor de literatura polonesa e de traducéo literaria da UFPR, tradutor de poesia, fundador e coordena-
dor do Centro de Estudos Poloneses (CEPOL) da UFPR. E-mail: emaildopiotr@gmail.com. https://orcid.
org/0000-0003-0803-4291.
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pertencimento a grupos sociais, identitarios, nacionais. E uma prova de que somos sempre
muito mais que um rétulo e que ¢ impossivel aplica-lo sem reducionismo.

E também um livro em cujas paginas desfilam, geralmente na idade veneravel que
permite uma rara sabedoria de quem ja viu a vida quase toda, as pessoas que sobrevive-
ram em situagdes extremas, prisioneiros de Auschwitz, de campos soviéticos e nazistas,
deportados para a Sibéria, sobreviventes de massacres da Segunda Guerra Mundial, mas
também seus descendentes. Nas suas falas lemos relatos sobre como foi sobreviver a
andanca “pelo vale das sombras da morte”, mas seu recado mais importante ¢ o poder
da vida que sobrevive, da felicidade sempre possivel, da abertura ao outro. Vemos cla-
ramente seus traumas, mas suas palavras confirmam que o mais importante ¢ a vida. E
de alguma maneira essa nova vida, traz a felicidade que parecia impossivel e que foi re-
conquistada no Brasil. Mesmo em momentos complicados como os que vivemos agora,
permite nos lembrar que este ainda ¢ um pais da esperanca.

Somos todos migrantes. Em algum nivel somos todos estrangeiros, todos sem per-
tencimento, todos procurando um porto seguro. O Rio de Janeiro, que acabou sendo o fim
da viagem para os protagonistas do livro, simboliza um dos mitos sobre o Brasil, como
todos os mitos real e falso a0 mesmo tempo, o mito do sempre acolhedor pais do futuro.
Para os herois deste livro depois dos infernos de totalitarismos e nacionalismos, o Brasil

¢ o pais do sol, da beleza e de afetuosidade que conseguiram chamar de seu.

Os protagonistas do livro vinham para o Rio em busca da sua Terra Prometida,
para aqui, depois das turbuléncias encontrarem uma paz. Curiosamente a autora do livro
vem da cidade que durante um tempo funcionou na Polonia como a Terra Prometida,
a multiétnica £.6dz, que no inicio do século XX talvez fosse até mais plural que a
multiétnica Polonia de antes da guerra. Talvez essa heranga que esta no DNA do Rio e
dos protagonistas do livro fez com que justo nela encontrassem a ouvinte que conseguiu
levar suas historias a publico, salvé-las do esquecimento e do apagamento. E grande
mérito deste livro fazer justamente esse resgate, o resgate mais poético, a “vinganga da
mao mortal” como disse Wistawa Szymborska, ou non omnis moriar como disse Horacio.
Pois, aos poucos os protagonistas deste livro estdo nos deixando, mas, gracas a Aleksandra
Pluta, ficam conosco por meio das suas palavras. Este livro é uma tarefa cumprida de
salvacdo da riqueza daquele mundo, pois como disse um outro grande poeta polonés

Jerzy Ficowski: “Se ndo hd um signo mais duravel que nds, noés também nao existimos”.
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Curiosamente no livro quase nao aparece o nome de um dos maiores poetas po-
loneses do século XX e um dos mestres de Ficowski, talvez o Unico a tentar criar um
dos maiores poemas épicos digressivos do idioma polonés ja no século XX. Refiro-me a
Julian Tuwim e sua inacabada epopeia Kwiaty polskie (As flores polonesas). E cabe dizer
que Tuwim, assim como a autora do livro veio de £6dZ para o Rio de Janeiro, diferente-
mente dela, mas assim como a maioria dos protagonistas fugindo da guerra.

Ao que tudo indica (e o que foi relatado pelo tio de dois dos personagens do livro,
Mieczystaw Lepecki, cujo nome e historia também aparecem em seu relato) o poema e
seu titulo foram concebidos no Rio de Janeiro. O titulo no Corcovado, ao lado de Lepec-
ki, e algumas centenas dos versos da epopeia no apartamento do nono andar da Avenida
Djalma Ulrich, 201, em Copacabana, onde moravam Tuwim com a esposa e Jan Lechon
durante os nove meses em que se refugiaram na cidade. Alias, Tuwim, Wierzynski, Le-
chon, Choromanski e Kiepura, ao lado de outros nomes importantes da cultura polonesa
encontravam-se em horarios fixos entre dez € meio-dia e entre cinco e seis da tarde, no
café O’Key na Avenida Atlantica naqueles tempos, fazendo com que o Rio por um breve
momento virasse uma capital cultural da Polonia. Os versos finais de 4s flores polonesas
de Tuwim foram dedicados ao poeta Olegario Mariano (concedeu o visto para o Brasil),
que assim como Aristides de Souza Mendes (concedeu o visto para Portugal) por meio da
emissao de vistos salvaram o poeta polonés de origem judaica, possibilitando-lhe assim
sua fuga da Europa para o Brasil. Talvez este epilogo da primeira parte da inacabada epo-
peia seja também uma 6tima maneira de entender uma parte da vivéncia dos personagens
desse livro que, maravilhados com a beleza da cidade, comegavam por aqui a menos con-
turbada parte das suas vidas. Infelizmente a riqueza e dificuldade apresentada pelo poema
ndo me permitem apresentar aqui uma traducao que fizesse jus ao original, mas para que
o leitor possa sentir pelo menos um pouco do seu sabor, segue uma tradu¢ao andonima
produzida pela Legacdo da Republica da Polonia no Brasil, em 1943, dois anos depois
da partida de Tuwim seguindo o caminho do exilio rumo a Nova York. Pela riqueza da
traducao filologica, s6 podemos perceber o desafio imenso que esperaria o tradutor que

quisesse reproduzir também o ritmo e as rimas do verso original que segue a tradugao:

Lk

Meu Poema! Estranha € a tua sorte...
Pois pensa: Rio de Janeiro

Foi a estufa de tuas flores
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E 14 ( - lembra-te das orquideas,

Flor de Ipé, Jasmin de Cabo,

Maracuja e Flamboyant,

Arvores gigantes de seis andares,

Cobertas de flores sangrentas? - ),

E 14, repito, tdo pouco € preciso

Para que da terra, com a béncao de Deus,

Jorre tudo que podes sonhar

E mais ainda — além dos sonhos:

L4 — que céu! Que terra...

De repente, como se fosse uma messe perfumada,
Que eu ceifasse profusamente

Em Copacabana, Ipanema,

Na Tijuca, Botafogo, Leme,

Uma florescéncia de palavras polonesas germinou
E foi se alastrando pelo Rio de Janeiro,

Berrante, colorida, como uma feira persa,

Como o carnaval carioca.

E — no meio dessa orgia de flores — o jardineiro, ndo “um floreiro”
Nao “um jardineiro brasileiro”

Mas o nosso amigo, senhor Dziewierski.

Oh! Rio das cores! Oh! “Colorio”!

Rutilante cobra de mosaico

No grande arco da Avenida!

Oh! Rio! Ilhota da Atlantida

Por milagre salva, no globo,

E agarrando-se ao céu azul

Pelos bragos das palmeiras, por cabos de cipo,
Por dentes de morros e rochedos abruptos!

Rio, dos beija-flores vibrantes

Atrés das janelas, num dia de Natal, como uma nuvem de asas!
Oh! Rio das noites estagnadas,

Das madrugadas de cobre fulgurante

Douradas ao alvor do sol!

Quem te inventou? Quem te gerou em delirio?
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Talvez o oceano, com a encantagdo de suas vagas
Tenha feito pasmar as praias crédulas

Com a tua miragem, modelando na argila da terra
A maravilha que ¢és! ...

Outros pretendem — e acreditarei —

Que o Criador, vagando,

Em passo ¢ébrio, dancando te criou

Atirando pelo caminho palmeiras, rochedos,
Negros, calor e flores...

Bemdita farra!

Agradego! — “muito obrigado”

Pelo Rio — e pelos versos do exilio.

*xk

Wierszu moj, dziwne twoje dzieje...
Bo pomysl: Rio de Janeiro

Byto tych kwiatow oranzeria,

A tam, (— pamigtasz orchideje,

Flor de Ipe, Jasmin de Cabo,
Maracuja i Flamboyanty,
Szesciopigtrowe drzew giganty,
Kwiatami osypane krwawo?),

A tam, powiadam, mato trzeba,

By z ziemi, jes$li taska nieba,
Trysneto, co ci si¢ zamarzy,

I jeszcze wiecej, nad marzenia —
Takie tam niebo, taka ziemia.

I nagle — jakbym wonne zniwo
Garsciami z miodne;j taki zgarniat —
Z Copacabany, z I[panemy,

Z Tijuca, z Botafogo, z Leme
Wybucha polskich stéw kwiaciarnia.
I grzmi po Rio de Janeiro

Zgietkliwa, pstra, jak jarmark perski
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I jak karnawat cariocanski,

A w niej — ogrodnik, nie floreiro,
Nie jardineiro brasileiro,

Lecz nasz przyjaciel, pan Dziewierski.
O, Rio Barw! O, Colorio,

Mozaik migajace zmija

Na wielkim tuku Avenidy!

O, Rio, ke¢po Atlantydy,

Cudem na globie ocalata

I trzymajaca si¢ lazuru

Masztami palm, linami lian,

Zg¢bami wzgorzy i skat stromych!
Rio kolibrow wibrujacych

Za oknem, w wili¢, mglawym lotem!
, Rio nocy nieruchomych

I brzaskow z rozpalonej miedzi,
Przezlacajacej si¢ w spiekote!

Kto ci¢ wymyslit? Kto wybredzit?
Chyba ocean swym betkotem
Wmoéwit ci¢ brzegom latwowiernym
I wrzezbit w ziemi¢ cud bezmierny...
A inni méwig — 1 uwierze —

Ze to Stworzyciel na spacerze
Pijanym krokiem ci¢ wytanczyt,
Gubigc po drodze palmy, skaty,
Murzynow, kwiaty i upaty...
Blogostawiona eskapado!

Dzi¢kuje. Muito obrigado

Za Rio 1 za wiersz wygnanczy.

O caminho para o Rio ¢ entao um livro unico, relato da viagem que ¢ a vida, relato
sobre a diversidade de personalidades que habita em todos nds, relato das pequenas his-

torias individuais enredadas na grande histdria, relato de autodescobertas e autoconstru-
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¢oes. Mesmo que a grande histéria machucasse a maioria dos entrevistados, seus relatos
nos deixam um recado importante, aprendido no Brasil: a vida ¢ cruel — ¢ verdade, ¢ fragil
e efémera, ¢ verdade, mas com todas as suas desilusoes, ¢ curta demais para ser infeliz.
Como demonstra um dos entrevistados — poeta e pintor Tomasz Lychowski —, muitas
identidades, muitas patrias nas quais ndo ¢ possivel viver ao mesmo tempo pode ser algo

que provoca dores de saudades, mas torna o ser humano muito, muito mais rico.
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Nos, judeus poloneses

Julian Tuwim

Tradug@o e apresentagdo de Marta Francisca Topel!

Universidade de Sao Paulo

Apresentaciao

O manifesto, talvez o lamento, Nos judeus poloneses, de Julian Tuwim, constitui
um documento singular que, de modo muitissimo pessoal, deixa testemunho da catastro-
fe: a destrui¢do dos judeus poloneses durante a Segunda Guerra Mundial. O manifesto foi
escrito no exilio em abril de 1944, primeiro aniversario do Levante do Gueto de Varsovia.

Tanto o autor como suas obras sdo pouco conhecidas no Brasil, apesar de Julian
Tuwim ser considerado um dos poetas mais importantes do século XX em lingua polo-
nesa. Nascido numa familia de judeus poloneses de £.6dz, em 1894, depois dos estudos
Tuwim se mudou a Varsovia onde participou de varios movimentos literarios vanguardis-
tas. Entre eles se destacam o cabaret literario Pikador e o grupo de poetas Skamander,
dos quais Tuwim foi cofundador.

Julian Tuwim passou a guerra no exilio, entre Franga, Portugal, Brasil® ¢ os Esta-
dos Unidos. Em 1946, contrariando a rota da maioria dos judeus poloneses que escolhe-
ram outros paises em lugar de regressar a Polonia, Tuwim volta a que continuou conside-
rando sua “patria” e se instala em Varsovia, cidade na qual vivera até sua morte em 1953.

Entre suas obras mais importantes, encontramos Bal w operze (O baile na opera),
no qual o autor se vale da sua experiéncia anterior com a satira introduzindo elementos
do grotesco e do expressionismo, Do generatow (Aos Generais) e Do prostego cztowieka
(Ao homem comum), dois longos poemas que despertaram a indignagdo da direita na-
cionalista polonesa. Tuwim também escreveu alguns célebres poemas para criangas que

ainda hoje sdo divulgados por diferentes meios.

! Professora do Departamento de Letras Orientais e do Programa LETRA. Vice-diretora do Centro de Estu-
dos Judaicos/USP. E-mail: mftopel@usp.br. http://orcid.org/0000-0003-4895-5861.

2 Um pouquinho mais sobre Tuwim no Brasil pode ser lido no texto de Piotr Kilanowski “No caminho pelo
Rio da vida” nesta edigao.
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Nos, judeus poloneses

Para minha mae na Poldnia ou para sua amada Sombra

E imediatamente eu posso ouvir a pergunta: “O que vocé quer dizer - NOS?” Consi-
dero a tal pergunta até certo ponto compreensivel. Ela é geralmente feita a mim pelos judeus
a quem sempre dizia que sou um polonés e agora sera feita pelos poloneses para cuja esma-
gadora maioria sou e continuarei sendo um judeu. Aqui esta a minha resposta para ambos.

Sou polonés porque é o que eu quero ser. E um assusto restritamente particular
meu, do qual ndo pretendo prestar relatdrios, nem o explicar € nem o justificar a ninguém.
Nao separo poloneses em termos de “sangue puro” e “sangue sujo”. Deixo tais classifica-
¢oes de pureza para os defensores do racismo, para os nazistas nacionais e estrangeiros.

Eu divido os poloneses assim como eu divido os judeus e todas as outras nagdes
entre os inteligentes e os tolos, os honestos e os desonestos, os interessantes e os chatos,
os explorados e os exploradores, bem-educados e mal-educados.

Eu também divido os poloneses em fascistas e antifascistas. Nenhum desses gru-
pos €, obviamente, homogéneo; cada um brilha com uma variedade de tonalidades e
gamas. Mas uma linha divisdria certamente existe e logo se tornara bastante aparente. As
tonalidades permanecerdo sendo tonalidades, mas a cor da prépria linha divisoria ira ficar
mais nitida e aprofundar até um grau acentuado.

Posso dizer que, no campo da politica, eu divido os poloneses em antissemitas e
antifascistas. Pois o fascismo significa sempre antissemitismo. O antissemitismo ¢ a lin-

gua internacional do fascismo.

Se, no entanto, eu fosse explicar minha nacionalidade, ou melhor, meu senso de
pertencimento nacional, entdo sou um polonés pelas razdes mais simples, quase primiti-
vas. Na maior parte racionais, em parte irracionais, mas desprovidas de qualquer “misti-
ca”. Ser um polonés nio ¢ nem uma honra, nem uma gléria, nem um privilégio. E como
respirar. E eu ainda ndo conheci um homem que tenha orgulho de respirar.

Eu sou polonés, porque foi na Polonia que nasci e cresci, que fui criado e apren-

di; porque foi na Polonia que eu era feliz e infeliz; porque do exilio ¢ para a Polonia
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que eu quero voltar de qualquer maneira, mesmo que me prometessem as alegrias do
paraiso em outro lugar.

Um polonés, porque, devido a uma carinhosa supersticao que nao posso justificar
por nenhuma 16gica ou razao, desejo que depois da morte seja absorvido e dissolvido em
terra polonesa e em nenhuma outra.

Um polonés, porque me disseram isso em polonés em meu lar paterno, porque
desde a infancia fui alimentado com a lingua polonesa; porque minha mae me ensinou
cangdes polonesas e poemas poloneses; porque quando a poesia me tomou pela primeira
vez, foi em palavras polonesas que ela explodiu; porque o que em minha vida se tornou
primordial - a criagcdo poética - seria impensavel em qualquer outra lingua, ndo importa
quao fluente eu me tornasse nela.

Um polonés, porque foi em polonés que confessei os tremores do meu primeiro
amor, ¢ em polonés que eu balbuciava sobre sua felicidade e tempestades.

Um polonés, também porque a bétula e o salgueiro estdo mais proximos do meu
coragdo do que as palmeiras e as arvores citricas, e Mickiewicz e Chopin, mais caros
que Shakespeare e Beethoven. Mais amados por razdes que, mais uma vez, ndo conse-
guiria explicar.

Um polonés, porque eu tomei dos poloneses algumas de suas falhas nacionais.
Um polonés - porque meu 6dio aos fascistas poloneses ¢ maior do que o meu 6dio aos
fascistas de outras nacionalidades. E considero esse ponto particular como uma forte
marca da minha nacionalidade.

Mas, acima de tudo, um polonés - porque assim o desejo.

“Tudo bem”, alguém dira, “se vocé ¢ um polonés. Mas nesse caso, por que ‘nos
JUDEUS’?” Ao que eu respondo: POR CAUSA DO SANGUE. — “Entdo racismo de
novo?” Nao, racismo nenhum, muito pelo contrario.

Existem dois tipos de sangue: aquele dentro das veias e o que jorra delas. O primei-
ro ¢ a seiva do corpo e, como tal, ¢ um assunto dos fisiologistas. Aquele que atribui a esse
sangue quaisquer outras caracteristicas misteriosas € poderes secretos, fora os organicos, em
consequéncia e como temos visto, transformara cidades em ruinas fumegantes, matara mi-
lhdes de pessoas e, finalmente, como veremos ainda, trara carnificina sobre sua propria tribo.

O outro tipo de sangue ¢ o mesmo sangue, mas derramado por esse lider de gangue

do fascismo internacional para comprovar o triunfo de seu sangue sobre o meu, o sangue de
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milhdes de inocentes assassinados, um sangue ndo escondido nas artérias, mas revelado ao
mundo. Nunca desde o alvorecer da humanidade houve tal inundagdo de sangue de martir
e o sangue de judeus (ndo “sangue judeu”, veja bem!) flui nas correntes mais largas e pro-
fundas. Seus fluxos escurecidos ja estao fluindo juntos em um rio tempestuoso, espumante e
bravo. E E NESTE NOVO JORDAO QUE EU RECEBO O BATISMO DOS BATISMOS:
A IRMANDADE SANGRENTA E MARTIR, A IRMANDADE COM OS JUDEUS.
Recebam-me, meus irmaos, naquela comunidade gloriosa de Sangue Inocente-
mente Derramado. Aquela comunidade, aquela igreja quero pertencer a partir de agora.
Que essa alta honraria — o posto de judeu Doloris Causa — seja concedida a um
poeta polonés pela nagao que o gerou. Nao por meu mérito, pois nao posso reivindicar ne-
nhum a seus olhos. Vou considera-lo uma promocgao e o maior prémio por aqueles poucos
poemas poloneses que talvez sobrevivam a mim e fiquem conectados com a memoria do

meu nome — o nome de um judeu polonés.

Sobre as bragadeiras que vocés usaram no gueto, a estrela de Davi foi pintada.
Acredito em uma futura Polonia em que essa estrela de suas bragadeiras se torne a mais
alta condecoragao concedida aos mais corajosos entre oficiais e soldados poloneses. Eles
vao usa-la orgulhosamente no peito ao lado da velha Virtuti Militari. Haverd também
uma Cruz do Gueto — um nome profundamente simbolico. Havera a Ordem do Retalho
Amarelo — denotando mais mérito do que muitos dos ouropéis presentes. E havera em
Varsovia e em todas as outras cidades polonesas algum fragmento do gueto deixado em
pé e preservado em sua forma atual: em todo seu horror de ruina e destruicdo. Vamos
cercar esse monumento a ignominia de nossos inimigos ¢ a gloria de nossos herois tor-
turados com correntes forjadas de armas de Hitler capturadas e fundidas, e todos os dias
vamos entrangar flores frescas e vivas em seus elos de ferro, para que a memoria do povo
massacrado permanecga sempre viva e fresca nas mentes das geragdes futuras, e também
como um sinal de nossa tristeza sempre viva por elas.

Assim, um novo monumento sera adicionado ao santuario nacional.

L4, conduziremos nossos filhos e contaremos sobre o mais monstruoso martirio
de pessoas conhecidas na historia da humanidade. E no centro deste monumento, cuja
tragédia sera reforgada pela magnificéncia reconstruida da cidade circundante, queimara

um fogo eterno. Os transeuntes descobrirao suas cabecas diante dela.
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E aqueles que sdo cristdos se persignarao.

Assim, serd com orgulho, orgulho pesaroso, que nos carregaremos esse posto glo-
rioso que ofuscara todos os outros — o posto do judeu polonés, nés que, por milagre ou
por acaso, permanecemos vivos. Com orgulho?

E melhor dizermos: com contrigio e com vergonha ardente. Pois foi concedido a
nds por causa de seu tormento, sua gloria. Redentores!

...E talvez eu ndo devesse dizer “nos, judeus poloneses”, mas “nds, Fantasmas,

nos, Sombras de nossos irmaos abatidos, os judeus poloneses”.

Nos judeus poloneses... Nos, eternos, ou seja, 0s que pereceram nos guetos € cam-
pos, € nos, fantasmas que, através dos mares e oceanos, um dia retornaremos a terra natal
e assombraremos as ruinas em nossos corpos nao-queimados e nossas almas espectrais
presumivelmente poupadas.

Nos, a verdade das sepulturas e nos, a ilusdao de viver; nos, milhdes de cadaveres
e nds, alguns poucos, talvez um total de milhares dos que parecem nao-cadaveres; nos,
aquela tumba fraternal sem limites; n6s, um cemitério judaico como nunca foi visto antes
€ nunca mais sera visto.

Nos, sufocados em camaras de gas e transformados em sabdo — um sabdo que
ndo vai limpar as manchas do nosso sangue, nem o estigma do pecado que o mundo nos
perpetrou.

Nos, cujos cérebros respingavam nas paredes de nossas miseraveis habitagdes e
nos pareddes nos quais fomos fuzilados em massa apenas por que éramos judeus.

Nos, o Golgota, sobre o qual uma floresta interminavel de cruzes poderia ser le-
vantada. N&s, que dois mil anos atrds demos a humanidade um Filho do Homem massa-
crado pelo Império Romano, e essa morte inocente foi suficiente para torna-lo Deus. Que
religido surgira de milhdes de mortes, torturas, degradacdes e bragos esticados na ultima
agonia do desespero?

Nos Abies, nos Kikes, nés Sheenies® cujos nomes e apelidos irdo um dia exceder
em dignidade aqueles de Aquiles, Boleslaus, o Corajoso, ¢ Ricardo, Coracao de Leao.

Nos, mais uma vez, nas catacumbas, nos “bunkers” sob as calgcadas de Varsovia,

nos arrastando no fedor dos esgotos para a surpresa de nossos companheiros — os ratos.

3 O original aqui consiste em uma série de nomes e apelidos para judeus que eram comuns em polonés.
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Nos, com rifles nas barricadas, em meio as ruinas de nossas casas bombardeadas
do céu; nos — soldados de honra e liberdade.
“Kike, va e lute!” Ele foi, senhores, e sacrificou a vida pela Polonia.

Nos, que fizemos “de cada porta uma fortaleza’

, enquanto casa ap0s casa ruia por
cima de nos.

Noés, judeus poloneses, ficando selvagens em florestas, alimentando nossos fi-
lhos aterrorizados com raizes e grama; nods rastejando, agachando, sujos e despentea-
dos, armados com uma espingarda antiga obtida por algum feito milagroso depois de
implorar e subornar.

“Conhece a piada sobre o guarda-caca judeu? E hilaria! O judeu maldito atirou, e
poxa, sujou as calgas de susto! Ha! Ha!”

Nos, Jos, nés Niobes, lamentamos a perda de centenas de milhares de nossas Ur-
szulkas judaicas.®

Nos, profundas covas cheias de ossos quebrados e esmagados e corpos torcidos e
cobertos de listras.

Nos — o grito de dor! Um grito tao estridente que as eras mais distantes o ouvirao.
Nos — o Lamento, o Uivo, nés — o Coro cantando um sepulcral E/ Male Rachamim cujo
eco serd passado de um século para o outro.

No6s — a mais gloriosa pilha de adubo sangrento da historia com a qual ferti-
lizamos o solo polonés, para que o pao da liberdade seja mais doce para aqueles que
sobreviverao a nos.

Nos, os remanescentes macabros, nos — os ultimos dos moicanos, os tristes sobre-
viventes do massacre que alguns novos Barnum bem podem exibir em todo o mundo, pro-
clamando sobre os cartazes multicoloridos: “Super Show! A maior sensa¢do do mundo!
Judeus poloneses genuinos. E vivos!” Nos, a Camara dos Horrores, Schreckenskammer,
Chambre des Tortures! “Pessoas nervosas melhor deixar o recinto!”

Noés, que sentamos e choramos nas margens de rios distantes, como uma vez nos
sentamos nas margens dos rios da Babilonia. Em todo o mundo, Rachel chora seus filhos
e eles ndo existem mais. Nas margens do Hudson, do Tamisa, do Eufrates e do Nilo, do

Ganges e da Jordania vagamos, dispersos e desamparados, gritando: “Vistula! Vistula!

*No original: “Jojne, idz na wojne!” - “Jonas, va para a guerra!” — uma rima polonesa bem conhecida que
ridiculariza os judeus por sua falta de aptidao militar.

3 Fragmento de letra de uma cangdo patridtica polonesa “Rota” de autoria de Maria Konopnicka.

¢ Urszulka — a filha do famoso poeta polonés Jan Kochanowski (1530-1584) que morreu em sua juventude.
A colecao de elegias de seu pai apos sua morte Treny (1580 - “Lamentos”) ¢ muito famosa nas tradi¢cdes
literarias e culturais da Polonia. Na tradugdo original em inglés, “Urszulkas judaicas” foi traduzido como
“pequeninos”.
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Vistula! Mae nossa! O Vistula Cinza ficou rosado ndo com a cor rosada do amanhecer,
mas com a cor do sangue!”

Nos, que nem sequer encontraremos as sepulturas de nossas maes e criangas, tao
profundas sdo as camadas, tdo amplamente espalhadas por toda a patria em um enorme
cemitério. Nao havera um lugar certeiro sobre o qual colocar nossas flores; mas, como um
semeador semeia graos, devemos langa-las num gesto amplo. E um, talvez, encontre o local.

Nos, judeus poloneses... Nos, a lenda, pingando lagrimas e sangue. Uma lenda,
que talvez possa ser contada apenas em versos biblicos: “gravadas por estilete de ferro em
chumbo, esculpidas para sempre numa rocha”’ (J6 19. 24). Nos — o estagio apocaliptico
da historia. Nos — Lamentacoes de Jeremias

... “Jazem pelo chdo nas ruas o menino e o velho. Virgens e jovens pereceram pelo
gladio. Matastes, no dia de vossa colera, imolastes sem piedade.”...

(...) Quiseram precipitar-me no fosso rolando uma pedra sobre mim. Acima de
mim subiam as aguas: “Estou perdido!” — exclamei. Invoquei, Senhor, o vosso nome do
profundo fosso. (...). Vistes, Senhor, o mal que me fizeram: fazei-me justica. Vos vedes
seus projetos vingativos e suas tramas contra mim. (...)

Dai-lhes, Senhor, a paga, o que merece o seu proceder. Cegai-lhes o coragdo;
feri-os com a vossa maldi¢do; persegui-os com vossa colera, e exterminai-os do nosso

universo, Senhor” (Jeremias, 25. 14; Lamentacdes, 3. 55-66).

* %%

Um enorme e ainda crescente esqueleto-fantasma paira sobre a Europa. Nas suas
oOrbitas vazias brilha o fogo da ira perigosa, e seus dedos estdo apertados em um punho

ossudo. E Ele — nosso Lider, nosso Ditador, que nos ditara nossos direitos e demandas.

7 As tradugdes de textos biblicos conforme a traducdo da versdo da Biblia Catélica Online, conhecida como
Biblia Ave Maria.
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My Zydzi polscy

Matce w Polsce lub najukochanszemu Jej cieniowi.

...Iodrazu stysze pytanie: “Skad to MY ?” Pytanie w pewnym stopniu uzasadnione.
Zadaja mi je Zydzi, ktorym zawsze thumaczylem, Ze jestem Polakiem, a teraz zadadzg mi
je Polacy, dla ktorych w znakomitej wiekszo$ci jestem i bede Zydem. Oto odpowiedz dla
jednych i drugich.

Jestem Polakiem, bo mi si¢ tak podoba. To moja $cisle prywatna sprawa, z ktorej
Nie dziele Polakéw na “rodowitych” 1 “nierodowitych”, pozostawiajac to rodowitym
1 nierodowitym rasistom, rodzimym i nierodzimym hitlerowcom.

Dziele Polakéw jak Zydow i jak inne narody, na madrych i glupich, uczciwych
1 zlodziei, inteligentnych 1 tepych, interesujacych 1 nudnych, krzywdzonych
1 krzywdzacych, gentlemendw i nie-gentlemendw itd.

Dziele tez Polakoéw na faszystow i kontrfaszystow. Te dwa obozy nie sa, oczywiscie,
Jednolite, kazdy z nich mieni si¢ odcieniami barw o rozmaitym zggszczeniu. Ale linia
podzialu na pewno istnieje, a wkrétce da si¢ catkiem wyraznie przeprowadzi¢. Odcienie
zostang odcieniami, lecz barwa same;j linii zjaskrawieje i poglebi si¢ w zdecydowany sposob.

Moglbym powiedzie¢, ze w plaszczyznie politycznej dziele Polakow na
antysemitow 1 antyfaszystow. Bo faszyzm to zawsze antysemityzm. Antysemityzm jest

miedzynarodowym jezykiem faszystow.
I

Gdyby jednak przyszto do uzasadnienia swej narodowosci, a raczej narodowego
poczucia, to jestem Polakiem dla najprostszych, niemal prymitywnych powodow
przewaznie racjonalnych, czesciowo irracjonalnych, ale bez “mistycznej” przyprawy.
By¢ Polakiem — to ani zaszczyt, ani chluba, ani przywilej. To samo jest z oddychaniem.
Nie spotkatem jeszcze czlowieka, ktéry jest dumny z tego, ze oddycha.

Polak — bo si¢ w Polsce urodzitem, wzrostem, wychowalem, nauczylem, bo w
Polsce bytem szczesliwy 1 nieszczesliwy, bo z wygnania chee koniecznie wrocic do Polski,

cho¢by mi gdzie indziej rajskie rozkosze zapewniono.
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Polak — bo dla czutego przesadu, ktorego zadng racja ani logika nie potrafi¢
wytlumaczy¢, pragne, aby mnie po $mierci wchtoneta 1 wessata ziemia polska, nie zadna
inna.

Polak — bo mi tak w domu rodzicielskim po polsku powiedziano; bo mnie tam
polska mowa od niemowlectwa karmiono; bo mnie matka nauczyla polskich wierszy
i piosenek; bo gdy przyszedt pierwszy wstrzas poezji, to wytadowat si¢ polskimi stowami;
bo to, co w zyciu stalo si¢ najwazniejsze — tworczos¢ poetycka — jest nie do pomyslenia
w zadnym innym j¢zyku, cho¢bym nim jak najbieglej mowit.

Polak — bo po polsku spowiadatem si¢ z niepokojoéw pierwszej mitosci i po polsku
betkotatlem o Jej szczg$ciu 1 burzach.

Polak dlatego takze, ze brzoza i wierzba sg mi blizsze niz palma i cytrus,
a Mickiewicz i Chopin drozsi, niz Szekspir i Beethoven. Drozsi dla powodow, ktérych
znowu zadng racja nie potrafi¢ uzasadnic.

Polak — bo przejatem od Polakow pewng ilo$¢ ich wad narodowych. Polak — bo
moja nienawis¢ dla faszystow polskich Jest wieksza, niz faszystow innych narodowosci.
I uwazam to za bardzo powazng cech¢ mojej polskosci.

Ale przede wszystkim — Polak dlatego, Zze mi si¢ tak podoba.

111

Na to stysze glosy: “Dobrze. Ale Jezeli Polak, to w takim razie dlaczego “My,
ZYDZI”? Stuze odpowiedzia: Z POWODU KRWI. — “Wiec rasizm?!” -Nie. Wcale
nie rasizm. Wprost przeciwnie.

Dwojaka jest krew: ta w zytach i ta z zyt. Pierwsza jest sokiem cielesnym, wigc
badanie Jej nalezy do fizjologdéw. Kto tej krwi przypisuje jakies$ inne, poza organicznymi,
specjalne wiasciwosci 1 tajemnicze moce, ten, jak to widzimy, w konsekwencji
obraca miasta w zgliszcza, wyrzyna miliony ludzi i wreszcie, jak to zobaczymy,
sprowadza rzez na wlasny swoj szczep.

Druga krew — to ta wtasnie, ktorg 6w herszt migdzynarodowego faszyzmu wytacza
z ludzkosci, aby zadokumentowac tryumf wtasnej juchy nad moja juchg — krew niewinnie
pomordowanych milionéow ludzi, krew nie ukryta w arteriach, lecz krew ujawniona.
Takiej powodzi meczenskiej krwi nie bylo jeszcze Jak $wiat $wiatem, a krew Zydow
(nie “krew zydowska”) najszerszymi, i najglebszymi ptynie strumieniami. Zczerniate jej
potoki zlewajg si¢ juz w burzliwg, pienistg rzek¢ — I W TYM OTO NOWYM JORDANIE
PRZYJMUIJE CHRZEST NAD CHRZESTY:
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KRWAWE, GORACE, MECZENNICZE BRATERSTWO Z ZYDAMI.

Przyjmijcie mnie. Bracia, do tej zaszczytnej wspolnoty Niewinnie Przelanej Krwi.
Do tej gminy, do tego kosciota checg od dzi$ nalezec.

Ta RANGA — ranga Zyda Doloris Causa — niechaj bedzie udzielona polskiemu
poecie przez nardd, ktory go wydal. Nie za zadne zashugi, bo Ich przed wami nie mam.
Bede to uwazal za awans i najwyzsza nagrodg za tych par¢ wierszy polskich, ktére moze
mnie przezyja i pamieé o ktorych zwiazana bedzie z moim imieniem — imieniem Zyda

polskiego.

v

Na opaskach, Jakie nosiliscie w ghetcie, wymalowana byla gwiazda Dawida.
Wierze w taka przyszta Polske, w ktorej ta gwiazda, ta z opasek, stanie si¢ jednym
z najwyzszych odznaczen, udzielanych najwaleczniejszym zotierzom i oficerom polskim.
Beda ja oni z dumg nosili na piersi obok dawnego Virtuti Militari. Bedzie i Krzyz Ghetta
— nazwa gleboko symboliczna. Bedzie Order Zo6ltej Laty —zaszczytniejszy niz niejedno
dotychczasowe $wiecidto. I bedzie w Warszawie, 1 w kazdym innym mie$cie polskim,
pozostawiony, utrwalony i konserwowany jaki$ fragment ghetta w niezmienionej postaci,
tak jak go zastaniemy, w calej zgrozie zgliszcz i zniszczenia. Otoczymy ten zabytek
hanby naszych wrogéw, a chwaly naszych ume¢czonych bohaterow lancuchami, odlanymi
ze zdobytych hitlerowskich armat, i Swieze, zywe kwiaty bedziemy co dzien wplata¢ miedzy
zelazne ogniwa, aby po wieczne czasy swieza 1 zywa pozostata pamie¢ przysztych pokolen
o zmasakrowanym narodzie, i na znak, ze zawsze zywy i1 §wiezy jest nasz bol po nim.

Kosciotowi narodowych pamigtek przybedzie jeszcze jedna. Bedziemy tam
prowadzi¢ dzieci 1 opowiada¢ o najpotworniejszym w dziejach $wiata megczenstwie
ludzi. W centrum tego pomnika, ktérego tragizm uwydatnig otaczajace go nowoczesne,
da Bog, Szklane Domy odbudowanego miasta, ptona¢ bedzie nigdy nie gasnacy ogien.
Przechodnie bedg zdejmowac przed nim kapelusz.

A kto chrze$cijanin — przezegna si¢ znakiem krzyza... Wigc z duma, z zalobng
duma bedziemy nosié te range, wszystkie inne zaémiewajaca — range Zyda Polskiego —
my, cudem 1 przypadkiem pozostali przy zyciu. Z dumg? Powiedzmy raczej: ze skruchg
1 zracym wstydem. Bo przypadta nam ona za wasza me¢ke, za waszg chwate. Odkupiciele!

...Wiec moze nie “My, Zydzi Polscy”, ale “My, Widma, my Cienie pomordowanych
braci naszych, Zydow Polskich”...
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My Zydzi Polscy... My, wiecznie zywi — to znaczy ci, ktérzy zgineli w ghettach
1 obozach, 1 my widma — to znaczy ci, ktorzy zza moérz i oceanow wrocimy do kraju
1 bedziemy straszy¢ wérdd ruin swymi w catosci zachowanymi cielskami i upiornoscia
niby to zachowanych dusz.

My, prawda grobow, i my ztuda istnienia, my, miliony trupéw 1 kilkanascie, moze
kilkadziesiat tysiecy niby nietrupow; my, nieskonczenie wielka bratnia mogila; my,
kirkut, jakiego dzieje nie widzialy i nie zobacza.

My, poduszeni w komorach gazowych i przetopieni na mydto, ktorym nie zmyje
si¢ ani §ladow naszej krwi, ani pigtna grzechéw $wiata wobec nas.

My, ktorych mézgi tryskaty na $ciany naszych nedzarskich mieszkanek i na mury,
pod ktérymi nas masowo rozstrzeliwano — tylko za to, ze jestesmy Zydami.

My, Golgota, na ktorej mogltby stana¢ nieprzebyty las krzyzow. My, ktorzy$Smy
dwa tysigce lat temu dali ludzkos$ci jednego niewinnie przez Imperium Romanum
zamordowanego Syna Czlowieczego — 1 wystarczyto tej jednej $mierci, aby si¢ stal
Bogiem. Jaka religia uro$nie z miliondw $mierci, tortur, ponizen i rozkrzyzowanych
W ostatniej rozpaczy ramion?

My, Szlojmy, Srule, Moski, parchy, bejlisy, gudtaje-my, ktéorych imiona i
przezwiska prze$cigng w dostojnosci brzemienia wszelkich Achilleséw, Chrobrych
i Ryszardow o Lwich Sercach.

My, znowu w katakumbach — w “bunkrach” pod brukiem Warszawy, cztapigcy w
smrodzie §ciekow, ku zdziwieniu naszych kompanéw — szczurdw.

My, z karabinami na barykadach, §réd ruin naszych bombardowanych z powietrza
domostw; my, zolnierze wolnosci i honoru...

“Jojne, idZ na wojng¢!” Poszedt, szanowni panowie, i1 zginat za Polske..

My, ktorym “twierdza byt kazdy prog” kazdego walacego sie na nas domu.

My, Zydzi polscy, dziczejacy w lasach, karmiacy przerazone nasze dzieci
korzonkami i trawg, my petzajacy, czotgajacy sig, nastroszeni, z jaka$ cudem zdobyta lub
za grube pienigdze wyblagana, staroswiecka dwururkg. ..

,,A zna szanowny pan dowcip o Zydzie-gajowym? Pyszny! Zyd-jucha, uwaza pan,
wypalit 1 ze strachu w portki zrobit! Ha, ha!”

My, Hiobowie, my. Nioby, my na pokucie po setkach tysigcy naszych zydowskich
Urszulek...
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My, glebokie doty potrzaskanych, pomiazdzonych kosci i poskrecanych, pregami
pokrytych zwiok.

My-krzyk bolu! Krzyk tak przeciagly, ze go najdalsze wieki uslysza.
My, Wycie, my Chor, zawodzacy mogilne El mole rachmim, ktérego stulecie bedzie
stuleciu przekazywac.

My, najwspanialsza w dziejach kupa krwawego nawozu, ktorym uzyznili§my
Polske, aby tym, co nas przezyja, lepiej smakowat chleb wolnosci.

My, makabryczny rezerwat, my, ostatni Mohikanie, niedobitki rzezi, ktore
jakis$ nowy Barnum moze obwozi¢ po $wiecie, obwieszczajac na pstrych plakatach:
“Niestychane widowisko! The biggest sensation in the world! Zydzi polscy-zywi
1 prawdziwi!” My, Gabinet Okropnosci, Schreckenskammer, Chambre des Tortures!
“Osoby nerwowe upraszane sg o opuszczenie sali!”

My nad rzekami zamorskich krain siedzacy i ptaczacy. Jak ongi nad rzekami
Babilonu. Po catym okregu $wiata ptacze Rachel dzieci swoje, ale¢ ich niemasz!
Nad rzeka Hudson, nad Tamiza, nad Eufratem, Nilem, Gangesem i Jordanem btgkamy
si¢ w rozproszeniu naszym, wotajac: “Wisto! Wisto! Wisto! Matko rodzona! Szara Wisto,
nie od brzasku ré6zowa, ale od krwi!”

My, ktérzy nawet grobdéw dzieci naszych i matek nie odnajdziemy- tak si¢
warstwami pouktadaja, tak si¢ na calg ojczyzne wszerz rozpostra w jedno pogrzebanie!
I nie bedzie upatrzonego miejsca, zeby$s mogt na nim kwiaty potozy¢, ale, jak siewca
ziarno, bedziesz je szerokim rozmachem rak rozrzucal. Moze przypadkiem trafisz.

My Zydzi polscy... My, legenda krwia i tzami ociekajaca. Kto wie, czy Jej
nie trzeba bgdzie pisa¢ biblijnymi wersetami: “Oby rylcem Zelaznym i olowiem na wieczng
pamiatke wydrazona byta” (Hiob XIX, 24). My, apokaliptyczne stadium dziejow. My,
Jeremiaszowe Treny:

...“Lezy na ziemi po wulicach dzieci¢ 1 starzec, panny moje i
mlodziency moi polegli od miecza; pobites ich w dzien zapalczywosci
twojej, pomordowates ich a nie sfolgowates...”

“Wrzucili do dotu Zywot moj, a przywalili mnie kamieniem. Wezbraty
wody nad glowa moja i rzeklem: Juzci po mnie!... Wzywam imienia Twego,
o Panie, z dotu bardzo glgbokiego... Widzisz, o Panie bezprawie, ktore
mi si¢ dzieje, osadzze sprawe¢ moja... Oddajze im nagrode Panie, wedlug
sprawy rak ich! Dajze im zatwardziale serce 1 przeklenstwo swe na
nich! Gon ich w zapalczywosci, a zgladz ich, aby nie byli pod niebem

Twoim, o Panie!” (Treny Jeremiaszowe, III).
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Nad Europa stoi olbrzymi i wcigz rosngcy widmowy Kosciotrup. W jego
pustych  oczodotach  $wieci  ogieh  niebezpiecznego  gniewu, a  palce
zacisnglty si¢ w koscista pies¢. I On, nasz Woédz i1 Dyktator, bedzie nam

dyktowat prawa nasze i zadania.

REFERENCIA

TUWIM, Julian. My, Zydzi polscy... We Polish Jews... Varsovia: Amerykansko-Polsko-Izraelska
Fundacja Shalom, 1993.%

8 O fato digno de mengdo em vista de toda a complicada historia da memoria da Shoah e de maneira como
essa memoria foi manipulada na época do dominio comunista na Polonia ¢ que essa foi a primeira edigdo
oficial do manifesto de Tuwim na Poldnia. A edi¢ao se deu 49 anos depois do texto ser publicado por Tuwim
e se deu por meio da publica¢do da Fundacao Shalom que tenta resgatar a memoria de judeus poloneses e
da cultura iidiche (informacao de acordo com a Fundag@o Shalom em http://shalom.org.pl/wydawnictwa/).
A Fundacdo Shalom est4 ligada ao Teatro Judeu (Teatr Zydowski) de Varsovia, a unica institui¢io teatral
na Polonia e uma das duas na Europa (ao lado do Teatro Estatal de Bucareste) que sempre tem em seu re-
pertorio as pegas em iidiche.
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Uma pagina dos feitos da humanidade

Julian Tuwim

Tradu¢do de Luiz Henrique Budant!

Feriado, cinema, no horario usual,
a idiota daqui e o cretino local.
Idiota local - disse o cretino daqui -,

vamos ver filme e tomar um agai?

Responde a cretina daqui: - com gosto,
pois que te amo, idiota local, € posto.
E o cretino daqui sorri com dogura

e com a idiota local inicia a aventura.

Em gostosos amassos passou uma horinha
E a cretina local ficou bem felizinha.
Ao fim murmurou: cretino daqui!

Este filme, acho eu, so vai decair.

Queriam um pretzel, um vinho, o agai
O idiota local e a cretina daqui.
Depois comegou a parte carnal

a idiota daqui e o cretino local.

Assim vao arranjar filhdo e filhinha
Da cretina, cretinos, do idiota, tolinhas
Que se encontram de novo, no horario usual

A idiota daqui e o cretino local.

! Mestrando do programa de Pds-Graduacdo em Letras da UFPR. Professor substituto de lingua polonesa
no Departamento de Polonés, Alemao e Classicas da UFPR. E-mail: luiz.henrique.budant@gmail.com.
https://orcid.org/0000-0003-4265-3133.
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Kartka z dziejow ludzkoSci

Spotkali si¢ w $wieto o piatej przed kinem
Miejscowa idiotka z tutejszym kretynem.
Tutejsza idiotko - rzekt kretyn miejscowy -

Czy pragniesz p6js¢ ze mna na film przebojowy?

Miejscowa kretynka odrzekta: - Z ochota,
Albowiem ci¢ kocham, tutejszy idioto.
Wigc kretyn miejscowy usmiechnat si¢ stodko

I poszedt do kina z tutejszg idiotka.

Na milym macaniu splyneta godzinka
I byta szczesliwa miejscowa kretynka.
Az wreszcie szepnela: - Kretynie tutejszy!

Ten film, mam wrazenie, jest coraz nudniejszy.

Wiec poszli na sznycel, na melbe, na winko,
Miejscowy idiota z tutejsza kretynkg.am
Nastepnie si¢ zwarli w uscisku zmystowym

Tutejsza idiotka z kretynem miejscowym.

W ten sposob dorobig sie corki lub syna;
Idioty, idiotki, kretynki, kretyna,
By znowu si¢ mogli spotyka¢ przed kinem

Tutejsza idiotka z miejscowym kretynem.

REFERENCIA

TUWIM, Julian. Kartka z dziejow ludzko$ci. In: TUWIM, Julian. Jarmark rymoéw. Varsovia:
Czytelnik, 1958, p. 30-31. A edicdo original: 1934,
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Prova de amor

Mariusz Szczygiet

Apresentagdo e tradugdo de Luiz Henrique Budant!

Universidade Federal do Parana

Apresentaciao

Nascido em 1966, Mariusz Szczygiet ¢ um dos grandes nomes da reportagem
literaria polonesa. Dentre seus temas de interesse, pode-se citar a Republica Tcheca, a
Tchecoslovaquia e as questoes ligadas a vida das pessoas lgbtq+ na Polonia — tendo sido
o primeiro jornalista polonés no periodo socialista a falar abertamente sobre questdes
relacionadas a esse publico.

Em 2019, Szczygiet recebeu o prestigioso prémio literario polonés Nike (deusa
grega da vitoria) por sua obra Nie ma (Nao ha, ainda sem traducdo). Seus livros j& encon-
tram tradug@o para o inglés, o alemao, o francés e muitos outros idiomas, mas ainda nao
para o portugués do Brasil.

Os textos a seguir foram originalmente publicados em Gottland (Wydawnictwo
Czarne, 2006), livro que retine uma série de textos sobre a Tchecoslovaquia do periodo
socialista e ¢ considerado um de seus melhores trabalhos. Gottland ganhou o prémio Nike
dos leitores em 2007 e estava na final do prémio atribuido por criticos. Em 2009 ganhou
European Book Prize/ Le Prix du Livre Européen, o prémio literario do Parlamento Eu-
ropeu. O livro foi traduzido para o alemao, o francés, o htiingaro, o italiano, o russo, o
ucraniano, o espanhol, o esloveno, o sérvio, o bulgaro, o inglés, o romeno e o tcheco e foi

adaptado para o teatro e serviu como base de um filme documentario.

! Mestrando do programa de Pds-Graduacdo em Letras da UFPR. Professor substituto de lingua polonesa
no Departamento de Polonés, Alemao e Classicas da UFPR. E-mail: luiz.henrique.budant@gmail.com.
https://orcid.org/0000-0003-4265-3133.
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Prova de amor

Parte 1: a eternidade dura oito anos

A depenadora de gansos Kvitkova depenou setenta e dois gansos em oito horas e
entrou para a historia.

O ministro da informag¢ao Kopecky, numa conferéncia cientifica em Brno afirmou
que a mais alta montanha da Europa ¢ o Elbrus, e definiu a visdo corrente, de que seria o
Mont Blanc, como “heranca do cosmopolitismo reacionario”.

Finalmente publicou-se a lista de autores que nunca mais se publicara: Dickens,
Dostoiévski, Nietzsche e centenas de outros.

O poeta Sedlon escreveu que as palavras “alimentagdo” e “producao” ja sao pala-
vras poéticas.

A quantidade de livros destruidos nesses anos no pais calcula-se em vinte e sete
milhoes de exemplares.

O primeiro-ministro Zapotocky diagnosticou os novos tempos: “ndo da para viver
do jeito antigo, vive-se melhor, vive-se com mais alegria”, disse.

Em dois anos, os mais proeminentes lideres, por inspiragdo de Stalin, serdo con-
denados ao enforcamento.

No hotel Zlata Husa na praca Vaclav, onde Andersen escreveu a mais famosa his-
toria sobre a classe parasitaria, intitulado 4 princesa e a Ervilha, esta a inscrigao: “Com a
Unido Soviética pelos tempos eternos”.

Diariamente a meia-noite, apos o encerramento do programa, a Radio Praga toca
o0 hino da Unido Soviética.

Assim terminam, na Tchecoslovaquia, os anos quarenta do século XX e comecam
0s cinquenta.

Por causa do septuagésimo aniversario de Josef Stalin, comemorado em dezembro
de 1949, as autoridades decidem que nove milhdes de pessoas de um pais de quatorze
milhdes assinardo um cartdo de aniversario para ele.

Consegue-se recolher as assinaturas em quatro dias. Nessa ocasiao toma-se a de-
cisdo de que em Praga, na colina junto ao rio Vltava?, ficara o maior monumento de Stalin

no globo terrestre.

2Rio que corta Praga.
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Nenhum escultor tem direito de se recusar a participar do concurso. Cinquenta
e quatro artistas tém trés trimestres para fazer o projeto do monumento. Gragas a Deus,
felizmente morreu (¢ como falam sobre sua morte em Praga) Ladislav Saloun, o escultor
tchecoslovaco nimero um. Considerado seu sucessor, Karel Pokorny, para ndo ganhar,
projeta o lider com os bragos abertos em um gesto amigavel e Stalin lembra Jesus.

A maioria comete esse mesmo erro. “Apresentaram um Stalin afetado” — julga a
comissao.

Otakar Svec, filho de um doceiro especializado em esculturas de agucar, tem cin-
quenta e seis anos ¢ ¢ um escultor frustrado.

Depois de uma grande estreia, quando ainda estudante esculpiu um motociclista e
conseguiu capturar na pedra o movimento, projetou um monumento ao pai da republica,
T.G. Masaryk, e depois um monumento a Jan Hus. Durante a guerra, os fascistas des-
truiram ambos. Depois da guerra esteve projetando um monumento de Roosevelt, mas
ndo o terminou, pois 0s comunistas tomaram o poder. Antes da guerra apresentou suas
esculturas vanguardistas no Ocidente. Nao acreditava que ainda fosse receber alguma
encomenda.

Agora, dizem os rumores, Otakar Svec fabrica um modelo nas coxas, sob in-
fluéncia de duas garrafas de vodka. E um homem decente, entdio plagia de proposito uma
conhecida ideia de antes da guerra para um monumento a Miroslav TyrS, um benfeitor
burgués, com quem os comunistas sdo relutantes.

Infelizmente, ganha.

Stalin esta na dianteira de uma fileira de pessoas. Em uma mao segura um livro, a
outra esta sobre o peito por fora do casaco.

Ao lado esquerdo, soviético, atras de Stalin segue um trabalhador com um estandar-
te, depois um agrobidlogo, uma partisan e no final um soldado soviético que olha para tras.

Ao lado direito, tchecoslovaco, de Stalin seguem: um trabalhador com um estan-
darte, uma mulher do campo, um cientista e um soldado tchecoslovaco que olha atenta-
mente para tras.

Os corajosos comecgaram a murmurar que esse ¢ um Stalin de quem todos querem

lamber o cu.

Apenas um botdo, dizia-se, sera do tamanho de uma fatia de pao.
A altura do monumento, trinta metros; a altura de Stalin, quinze; juntos, dez anda-

res de antes da guerra. O comprimento do pé, dois metros.
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O todo de granito (absolutamente sem combinar com o arenito de Praga, mas o
granito, ao contrario do arenito, aguenta séculos) tem de ficar na colina Letna e fazer con-
corréncia ao Castelo. Com suas medidas tem de esmagar o passado. Sera visivel da praca
da Cidade Antiga, ficara exatamente na continuac¢io da rua Paryska e da ponte Cech.

Para produzir um Stalin desses, serd preciso duzentos e sessenta blocos de granito,
cada um com dimensdes de 2x2x2 metros.

Encontrar uma pedreira que tenha paredes grandes o suficiente para que seja pos-
sivel retirar delas blocos tdo enormes de pedra e na mesma cor beira um milagre.

Os dois arquitetos que estdo ajudando Svec — o casal Sturs — precisam encontrar
um jeito de como preparar a colina de areia para um colosso desses.

Decidem que a colina serd preenchida por dentro com gigantescos blocos de con-

creto, os quais criardo algo como salas subterraneas.

O povo expressa 0s primeiros receios sobre 0 monumento dois anos apds o anlin-
cio do concurso. Apresentam-se os esbogos, maquetes e desenhos de Svec aos cidadaos
para uma consulta e acontece um debate sobre “a nova joia de Praga”.

— Eu me preocupo que de longe as figuras se fundam numa s6 e que Stalin ndo seja
visivel o suficiente.

— Por que as ultimas figuras olham para tras? Isso me parece um pouco vanguar-
dista — as pessoas multiplicam suas duvidas.

— Olham por motivos ideologicos, responde Svec. Trata-se de garantir uma vida
em tranquilidade, uma defesa. Olham também por motivos de composicao, para que atras
do monumento haja uma bela vista, e ndo a parte de tras de um soldado.

— Camarada, por que, sendo um artista, o senhor quer defender nosso povo no
monumento?

— Defender a parte de tras € necessario para que as pessoas que estdo colocadas na
parte da frente fiquem mais tranquilas — explica o escultor.

Depois vai se dizer que as figuras atras de Stalin sdo uma fila para comprar carne.

Muitos cidaddos ainda estdo intransigentes. “O monumento como simbolo nos
inquieta. Nao ¢ uma imagem alegre e fiel, causa a impressao de ser um mausoléu” (quatro
anotagdes no livro de assinaturas da exposicao).

“O camarada Stalin estd guiando quem? As pessoas atras dele estdo literalmente
se parecem estar rastejando ao lado de uma parede. Tem que destruir o projeto e fazer um

Nnovo concurso’.
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“O monumento vai ser de mau-gosto. Deve-se dedicar mais atengdo ao projeto de
um dos maiores gigantes da historia”.

Otakar Svec ndo sabe ainda que € prisioneiro.

Os modelos que posam para o0 monumento eram figurantes do estudio de filmes
Barrandov.

Contava-se depois que o homem que se tornou Stalin bebeu até morrer. Ninguém
sabia seu sobrenome, toda a Praga o chamava de “Stalin” e sua estrutura psiquica nao
aguentou isso.

Svec e os Sturs constroem em sequéncia modelos do monumento em argila. Pri-
meiro de um metro, depois de trés.

O partido e o governo observam Svec. O protocolo de observagdes a seu respeito
durante um encontro das autoridades com o artista em 4 de janeiro de 1951 sdao doze pa-
ginas escritas 8 maquina.

A figura de Stalin ndo se sobressai ao todo! O primeiro-ministro Zapotocky diz
que ja na argila deveria ser visivel que se trata de um monumento a Stalin, um homem de
coragem. Ao executar a obra, o autor talvez comece a ter medo de seus proprios pensa-
mentos — acrescenta.

Oito ministros e o primeiro-ministro debatem se € melhor diminuir as figuras atras
de Stalin ou erguer o lider em algum pedestal adicional.

O monumento ndo tem o direito de parecer um sarcofago a distancia!

As figuras atras de Stéalin sao demasiadamente decorativas.

Ser4 que o autor consegue ocupar-se mais profundamente de sua obra?

Por que nao quer fazer modelos de argila e apresentar as autoridades?

O primeiro-ministro afirma no final que Otakar Svec tem medo de seu proprio
monumento.

O escultor ndo escuta isso tudo, pois, junto com seus colaboradores, foi convidado
para o encontro quarenta e cinco minutos depois. Primeiro se explica a arquiteta Stursova:
foi intencional que ndo tenham erguido a figura de Stalin, pois dessa maneira o afastariam
do povo, mas, ao contrario, ele guia o povo e é do povo que ele vem.

Svec explica as autoridades que, se por vontade deles, Stalin deve se diferenciar
pela altura do resto, isso significard que o monumento terd duas escalas diferentes. — Do

ponto de vista artistico, isso € insustentavel — diz.
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O governo compra a ele um ateli¢ maior, o que usava até entdo ficou pequeno
demais. Os representantes do partido agora irdo organizar visitas oficiais a sua oficina.

Chegam com seus proprios canivetes.

Todas as vezes enfiam os canivetes na argila e cortam as cabecas das pessoas atras

de Stalin.

A primeira pessoa com um canivete foi o ministro que definira a visdo corrente de
que o Mont Blanc era a mais alta montanha da Europa como “heranga do cosmopolitismo
reacionario”.

Com um segundo canivete, o mais virulento — o professor Zden¢k Nejedly?, autor
de Historia universal da musica. Era historiador da arte, e at¢é mesmo democrata, durante
a ocupacio ilegal fugiu para Moscou e 1a se tornou professor. Voltou para se tornar tedrico
de tudo na Tchecoslovaquia socialista.

Em 1951 ¢ ministro da educagdo, ciéncia e arte. Escreve o famoso artigo sobre a
nova arte € 0 novo amor. “As pessoas vao continuar se amando — anuncia —, mas espera-
mos que no socialismo, como classe trabalhadora, vao se amar ainda mais ¢ melhor. Que
ndo havera entre elas todas essa mentira de ‘amor infeliz’, nem essa degradacao sensual
na qual frequentemente se chafurda o erotismo burgués”.

Nao suporta, por exemplo, aquilo que antes da guerra fez famosa a Tchecoslova-
quia — a fotografia vanguardista. Quando, nas fotografias dos anos vinte de Rossler?, vé
sombra ou fumaca fotografada sem nenhum contexto, tem um ataque de raiva.

(Quando Stalin morre, Nejedly dira que a partir desse momento o monumento

tcheco fala sobre o Pai dos Povos a coisa mais importante: Stalin viverd para sempre).

Quatros meses apds a primeira reprimenda, Svec recebe mais uma. O governo o
repreende também em 1952, em 1953 e em 1954.

Passam-se quatro anos, e ja ha muito tempo os pedreiros trabalham sobre os blo-
cos de granito, ha andaimes e guindastes, ¢ ainda se recomenda ao autor que “suavize e
mude algumas silhuetas, para que nao parecam despéticas”. Svec leva mulheres & oficina,
bebe com elas.

Pde-se a explicar.

Um ano antes da inaugura¢do do monumento, sua esposa ndo aguenta a situagao

e abre o gas no banheiro.

3 No original, ha um jogo de sonoridade entre o sobrenome do professor, Nejedly (palavra tcheca que signi-
fica incomestivel), e a palavra polonesa que traduzimos como virulento, zajadfy. (N. do T.)
* Jaroslav Rossler.
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Svec a encontra morta na banheira.

Surgem novas duvidas, com as quais, felizmente, o escultor ndo tem absolutamen-
te nenhuma relagdo. Eis que o Stalin de pedra chega a Praga, ¢ posto junto ao rio e olha
a maravilhosa cidade.

Mas se chegou do oriente, por que estd na margem ocidental?

Se estivesse entrando, entdo teria de ficar em frente ao rio, mas de costas para a
cidade. Entdo ¢ melhor que ndo esteja entrando.

Se ndo esta entrando, entdo talvez esteja saindo?

Mas por qual motivo?

O que ndo o agrada na Praga socialista?

Mal passou o Vltava e ja estd fazendo a volta?

Por que olha para o ocidente?

Ou talvez tenha entrado e s6 um tiquinho, assim, por nostalgia, olha para tras de si?

Das centenas de paginas que sao escritas, depois escondidas, sobre 0 monumento
nas maquinas de escrever tchecoslovacas, resulta que a multiplicacao de duvidas ¢ uma
corrida da qual o final ¢ desconhecido — ninguém pode prever quando e como terminara.

E todas as coisas podem, imediatamente, transformar-se na sua negacao.

E a primavera de 1955, passaram dois anos da morte de Stalin.

O monumento sera inaugurado em 1° de maio. Esta preparado o ato de fundagao,
que nao diz apenas que doravante o Pai dos Povos tem poder sobre Praga. O ato afirma
que Stélin “olha a Capela de Belém”.

Algo inédito no comunismo.

Essa ¢ a capela na qual Jan Hus fez seus sermdes. A propaganda comunista se
apropriou da religido: Hus era um revolucionario, os hussitas, a primeira organizagao co-
munista; e suas pilhagens eram apenas uma desinteressada incitacdo dos povos vizinhos
a luta contra o feudalismo.

Agora, entre o Stalin na Letna e o padre Hus na capela da praga Belém serd esten-
dida uma linha vermelha quase visivel.

O escultor sabe que seu monumento ¢ esteticamente repugnante. Exagerado e
pomposo.

Sabe que o monumento ndo agrada as autoridades, s6 que por motivos diferentes.

As autoridades, por aversao ao escultor, comunicam-se com ele apenas através dos Sturs.
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Mas a imprensa ameniza: “do ponto de vista ideologico, essa ¢ a Unica ideia que
apresenta o Generalissimo Stalin como homem de Estado, como um lider construtor e
vencedor, o professor do povo, €, a0 mesmo tempo, como o camarada Stalin e como a

pessoa Stalin, como um de nos”.

E noite, um pouco antes da inaugurago.

Otakar Svec sai da oficina, pega um taxi e vai até a Letna olhar, incognito, 0 mo-
numento.

Pergunta ao taxista o que ele acha da obra.

— Vou mostrar uma coisa ao senhor — diz o taxista. O senhor dé uma olhada no
lado soviético.

—E o que tem 14?

— Entio, talvez dé para ver. E que a partisan esta segurando o soldado pela bra-
guilha.

-0 que?!

— Senhor, quando inaugurarem, ¢ cem por cento de certeza que vao fuzilar quem
projetou isso.

Otakar Svec volta a oficina e 14 comete suicidio.

A noticia sobre a morte ¢ secreta, ninguém tem direito de leva-la a publico.

O sobrenome de Svec ndo aparece no monumento.

1° de maio de 1955. Durante a cerimonia de inauguragdo, anuncia-se que o autor
do monumento ¢ o Povo Tchecoslovaco.

Os boatos falam de vitimas.

“Durante a constru¢ao morreram no total sete pessoas — prosseguiu o sacristdo — o
primeiro foi o escultor que projetou essa estatua, e o ultimo foi um assistente que veio nas
pontas dos pés na segunda-feira, desmoronou debaixo dele uma viga no sexto andar e caiu
com a cabeca no chao, e se matou por um dedinho dessa estatua”.

O sacristdo do conto A4 trai¢do dos espelhos, de Hrabal®, esta um pouco enganado.
Stalin ndo tinha nenhum dedo erguido em Praga. Se alguém se matou, talvez tenha sido

por toda a mao.

O monumento fica de pé quase oito anos, até 1962.

> Bohumil Hrabal, escritor tcheco (N. do T.)
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Por sete anos sobrevive ao degelo de 1956 e as acusagdes contra Stalin.

Acusa-se, mas na URSS, na Polonia e na Hungria. Em 1956 a historiadora fran-
cesa Muriel Blaive escreve, na Tchecoslovaquia, um livro intitulado A chance perdida.

Surpreendente ¢ a falta de reagdes mais fortes ao que esta acontecendo nos vizi-
nhos — o regime em Praga se fortalece ainda mais. As pessoas, por exemplo, afirmam em
conversas privadas (sabe-se disso pelos boletins do Servigo de Seguranga) que “é preciso
se entregar a Deus para que essas bestas da Hungria nao venham até nos, pois nos mata-
riam todos”. As tentativas de manifestagdes estudantis ficam sem maior apelo social.

Acontece, no lugar disso, uma manifestacdo de fidelidade a Unido Soviética, o
embaixador soviético em Praga sauda duzentas e cinquenta mil pessoas. “O proprio go-
verno tcheco estd surpreso com o conformismo da sociedade” — escreve um correspon-
dente do “Journal de Geneve”.

Por qué?

Trés anos antes foi introduzida uma reforma financeira que foi um golpe para o ci-
daddo comum, as pessoas sairam as ruas, muitas fabricas entraram em greve. Ja ndo havia
o Stalin que ameagava com a terceira guerra mundial, entdo, para consertar a autoestima
da nagdo, as fabricas de armamentos na Tchecoslovaquia passaram a produzir televisores,
gramofones e geladeiras. Agora o mercado estd inundado de bens de consumo.

No dia em que Khrushchev 1€ seu famoso discurso secreto no XX Congresso do
PCUS®, convidado para o congresso, o presidente Zapotocky (aquele que, quando era
primeiro-ministro, supervisionou Svec) encontra-se em Moscou com estudantes tchecos
e eslovacos. Os estudantes ja estao 1a ha algum tempo e sabem que Khrushchev considera
Stalin um assassino, querem conversar com seu lider sobre isso.

— Os senhores estdo com vontade de se meter com isso? — pergunta o presidente —.
Nao se intrometer nisso ¢ a politica adequada — acrescenta.

O time de fiéis alunos de Stalin de Praga tem problemas. Em Moscou se fala publi-
camente sobre os crimes, mas o time nao tem nenhum interesse em divulgar as denuncias
de Khrushchev depois de voltar ao pais. Isso significaria o seu fim.

Além disso, ndo ha pessoas, tais como Gomutka’ na Polonia, que poderiam assu-

mir uma nova lideranga.

Cinejornal.

¢ Partido Comunista da Unido Soviética.
" Wiadystaw Gomutka (1905-1982). Lider do Partido Comunista Polonés entre 1956 ¢ 1970, foi responsa-
vel pelo chamado “Ultimo expurgo dos judeus”, em 1968. (N. do T.)
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A jornalista pergunta a um homem de meia idade, que passa pela Letna, o que ¢
heroismo. — Antigamente os corajosos iam para a guerra — diz e empurra o microfone.
O trabalhador Josef Kral reflete um momento. — O heroismo dos dias de hoje ¢

fazer tudo que querem de nds e tudo que exigem de nos — diz.

Sabemos: uma nagdo pequena, para durar em circunstancias hostis, precisa se
adaptar. Isso vem dos tempos dos Habsburgos e do Protetorado da Boémia e Moravia.

O escritor Pavel Kohout atenta que depois da guerra ndo havia exércitos soviéti-
cos na Tchecoslovaquia, ndo houve nenhum golpe de Estado, os comunistas tinham um
apoio auténtico, e nas eleigdes de 1946, obtiveram mais de quarenta por cento dos votos.
O povo tcheco experienciou a anexagdo e a ocupagao em 1938, foi traido pela Gra-Breta-
nha e pela Franga, entdo, quando os comunistas chegaram ao poder, parecia que a Unido
Soviética era o tinico apoio certo.

Além disso, cem anos antes o construtor da consciéncia nacional tcheca, FrantiSek
Palacky, previra que, se algum dia os tchecos se aproximassem da Russia, seria da parte
deles um ato de desespero.

— Por isso — diz Pavel Kohout — depois foi tao dificil os que apoiaram os comunis-
tas admitirem que eles inconscientemente prestaram servigo ao diabo. E ¢é claro que isso

aconteceu muito rapido.

Debaixo de Stalin, nos saldes de concreto no interior da montanha, prostitutas
recebem clientes. Antes um famoso pintor mantinha 14 um diva. Mas apenas até o mo-
mento em que pareceu que levava garotas jovens demais. Ainda antes eram mantidas 14
toneladas de batatas.

O ano ¢ 1961, em Moscou acontece outro congresso do partido e Khrushchev
ainda critica o estalinismo.

A mumia de Stalin ¢ retirada do mausoléu de Lénin na Praga Vermelha, e o presi-
dente que sucede Zapotocky na Tchecoslovaquia, Novotny, precisa reagir a isso.

Ele mesmo, em 1952, dividiu entre si e os colegas as posses dos camaradas enfor-
cados. Agora deve preparar a reabilitagdo deles e reconhecer que o partido errou.

Também o monumento foi um tipo de erro que ficara “pelos tempos eternos”.

A pessoa que deverd liquidar Stalin — o engenheiro Vladimir Kftizek — escuta do
governo a frase mais importante da sua vida: — O senhor tem que destruir a estatua, mas

com dignidade.
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O engenheiro, especialista-chefe numa empresa de engenharia de elite, pede ex-
plicagdes. A estatua ¢ um monstro de concreto cujo interior, forrado de granito, ¢ ligado a
construcdo de concreto armado na parte interna da colina.

— Exploda com dignidade. Para ndo chamar a atencao da U.R.S.S. — diz a ele o
secretdrio do comité distrital do partido e lista as condicdes.

Nao ¢ permitido inserir materiais explosivos na cabeca de Stalin.

Ninguém tem o direito de atirar nela.

Nao se poderd, em absoluto, ouvir nenhum tiro.

Nao se pode falar sobre o assunto, fotografar ou filmar. Aqueles que fizerem isso
serdo imediatamente presos.

Toda a empresa do engenheiro Kfizek esta paralisada pelo medo.

O terreno ¢ atentamente vigiado dia e noite. O todo vai ser posto abaixo, mas surge
a ideia de retirar a cabe¢a manualmente. Penduram-se nela dois pedreiros (pai e filho) e a
cada vinte centimetros removem cubos de concreto com martelos. Nao t€ém coragem de
joga-los para baixo, entdo um elevador os recolhe.

A explosdo ¢ preparada pelo maior especialista em explosdes do pais, Jifi Pfihoda.
Sabe que um erro pode significar que metade do centro da cidade va pelos ares.

Pensa e ndo dorme por duas semanas, de quando em quando cai num microssono
de dois ou trés minutos. Prepara duas mil e cem cargas.

Quer abater a estatua de uma vez s, mas se intrometem no assunto os militares,
0s quais o governo enviou por via das dividas. Obrigam-no a fazé-lo em trés etapas, eles
tém medo de que pedacos da estdtua voem por sobre a cidade e venham a matar pessoas.
Seguem cada passo seu, ndo lhe permitem se concentrar e ficam atazanando.

Primeiro Jifi Pfihoda sofre um ataque histérico e grita. Depois se embebeda com
seis copos de slivovitz e — aperta o botdo do dispositivo.

Depois de tudo, senta-se na grama e chora alto.

Uma ambulancia o transfere para um hospital psiquiatrico.

As explosdes foram um sucesso. Limpar a ferraria e o concreto das redondezas
leva um ano.
Na imprensa ndo aparece nem uma nota sobre a destrui¢@o da estatua.

A estatua de Stalin em Praga nunca existiu.
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Parte 2: compota de urgéncia

Do Stalin sobraram onze metros de base. Hoje fica 14 um metronomo. Um grande
ponteiro vermelho oscila do lado soviético para o tchecoslovaco e vice-versa. Ao seu re-
dor voam skatistas, e na antiga escadaria alguém com ajuda de tinta a 6leo branca busca
contato com uma outra pessoa: nao-vai-rolar-katerinarybova@seconhecer.cz.

As vezes faltam patrocinadores que paguem a energia, ¢ o ponteiro para.

— Olhem, o tempo parou de novo — dizem entdo as pessoas.

Mas para esse lugar isso ndo ¢ uma boa metéafora, ao contrario.

Ora, o tempo apressou-se tanto que, por exemplo, a morte de Otakar Svec, dez
anos apds o fim da Segunda Guerra Mundial, parece um acontecimento dos tempos da
escrita cuneiforme.

Sempre me irritou que os Tchecos ndo escreveram uma historia sélida da constru-
c¢do e da queda da maior prova de amor da Europa comunista.

Sucede, todavia, que para isso ¢ preciso tornar-se arquedlogo.

Quando, no Arquivo Central da Republica Tcheca, recebo a pasta “Stalintiv pa-
matnik v Praze” e vejo nos documentos os carimbos de que eles foram tirados do sigilo
tr€s dias antes, sinto uma agradavel excitagdo — foi a meu pedido, até entdo nao haviam
interessado a ninguém.

Dezenas de informes sobre a estatua, muitos com o aviso “confidencial”. Mas nao
ha nada sobre as vitimas da construgao e nao ha nada mais proximo sobre o escultor além
de que o pressionaram terrivelmente. Nenhum sinal de que acabou com sua propria vida.

Se ele foi encontrado na oficina, a policia secreta deve ter feito uma diligéncia por
la. Certamente fez perguntas aos vizinhos, farejou, precisava ter sobrado disso, nem que
fosse uma anotagdo. Deveram ter descrito em que situagdo encontraram o corpo.

Deixo um pedido para procurar no arquivo do antigo Servico de Seguranca a pasta
de Otakar Svec. Espero de outubro de 2003 até dezembro de 2004.

Respondem que ndo encontraram nem um papelzinho com seu sobrenome.

O escultor Olbram Zoubek diz que Otakar Svec envenenou-se do mesmo jeito que
sua esposa, na banheira. (E possivel, j& que por todos os anos o estucador, o senhor Junek,
que descanse em paz, fiel auxiliar de Svec, trabalhou com Zoubek).

O documentarista de televisdo Martin Skyba diz que ele atirou em si mesmo
com uma pistola. (E possivel que esteja bem informado, pois apresenta documentos

historicos).
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O historiador da arte daqueles tempos Petr Wittlich diz que o escultor se enforcou.
(E possivel, pois o prof. Wittlich escreveu a unica monografia sobre Svec, pouco depois
de sua morte).

— E onde se enforcou?

— Na sua oficina, no sotdo do palacio Korona na praga Vaclav.

Trés dias para apurar se o escultor tinha uma oficina no Korona. Nao tinha. Tinha
duas, mas ndo no centro (além disso, em ambas ndo ha nenhum rastro de Svec). Digo isso
ao professor.

— Eu s6 escrevi sobre ele, mas ndo o conheci pessoalmente. Nao teve filhos e o
senhor ndo encontrara em Praga ninguém que o tenha conhecido, pois todos ja devem ter

morrido.

Uma vez, Svec teve sua morte empurrada para frente em oito anos. Josef Skvo-
recky, no popular romance A historia do saxofonista, que descreve a histéria da Tche-
coslovaquia visando o mercado editorial americano, escreveu que Svec nio sobreviveu a
visao da explosdo de sua estatua.

“Vendo como seu Golias realista pedago por pedaco se transformava em um mons-
tro como da oficina de Giacometti, tirou sua propria vida”.

Ou o autor acreditou em alguma fofoca ou considerou que o suicidio antes da
inauguracao seria frustrante para os leitores estrangeiros. Principalmente no caso da fil-

magem do romance seria mais efetivo acabar consigo vendo a destrui¢ao da propria obra.

Jiti Pfihoda, o especialista em explosdes, apesar do vinho tinto frankovka, ¢ eco-
ndmico com as palavras. Se eu ndo soubesse antes que o levaram ao hospital, com certeza
ele mesmo ndo diria nada sobre o assunto.

—Aquela foi a coisa mais monstruosa da minha vida, aquela demolicdo, ainda que
depois eu também tenha tido tarefas dificeis. Mas nao tem sentido voltar a isso — diz —
Quanta dor...

Nao voltamos.

Contudo, uma semana depois acho uma descri¢do da explosao num romance pou-
co conhecido, Kawiarnia Slavia. Escrito por Ota Filip, um escritor obrigado pelas autori-
dades a se tornar mineiro em 1960.

Telefono para o mestre de tiro. Digo que encontrei algo sobre a explosao dele.

Na manha do dia seguinte, a esposa do senhor Piihoda ja na antessala anuncia que

a noite fora um inferno. — Quem ou o que poderia ter escrito? — repetia ele e tremia.
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— Mas estamos em 2003 — eu digo.

— E qual a importancia que isso tem? — pergunta a esposa.

Leio em voz alta: “na noite seguinte nasceu uma lua cheia. O Vltava lembrava
uma serpente prateada que se pos a dormir sob as pontes. E entdo sobreveio um tremor
de terra”.

— Aham, aham... — diz o senhor Ptihoda e leva a mao ao peito.

“Uma nuvem cinzenta de poeira encobriu Stalin até o pescogo. De subito brilhou
com todas as cores do arco-iris. Sua cabega ainda se erguia nessa estranha luz, mas pen-
deu para frente e alguma forga terrivel quebrou-lhe a nuca. Pedras tamborilaram pelos
telhados e cairam no ja melodioso Vlitava. O eco da explosao voltou a cidade e bateu na
nuvem de poeira pendente como um sino cinza sobre o centro da cidade.”

— Mas as detonagoes foram de dia! — revolta-se Piihoda.

“Depois houve siléncio. Apenas Helena von Mowitzova gritou e caiu na terra.
Encontraram-na apenas antes do meio-dia — jazia na grama...”

— Santo Deus, o que o senhor esta lendo?!

“Levaram-na em uma maca ao edificio da embaixada. Seu rosto estava ensan-

guentado”.

— Jiti Pfihoda nao consegue voltar a si: —na demoligao faleceu apenas uma pessoa,
e antes da explosdo. Era da comissdo. Entrou nas cdmaras embaixo da estatua, ficou de
mau jeito em alguma tabua, tropegcou e nunca mais levantou. Para que imaginar outras
vitimas?

— Porque Stalin exige sacrificios, Jirko® — explica a esposa.

— Uma vez escreveram que a cabecga dele despencou e foi girando pela ponte até a
praca. E depois tudo € culpa minha.

— Logo apos o Stélin, ele enfartou — conta a senhora Pfihodova. — Se antes da
explosdo ele ndo piscou o olho por duas semanas, desde entdo fazem quarenta e um anos
que o meu marido nao dorme.

— Adormego, como hoje a noite, por cinco minutos. E tenho um sonho, eu mesmo

ndo sei 0 qué, so sei que cerro os dentes e digo: “ndo permito!”.

O jornal Lidové noviny, na edi¢do de domingo, coloca um antncio e uma foto-
grafia das modelos que posaram para Svec. Encontrei isso no Museu do Comunismo, em

Praga, mas em lugar nenhum achei os sobrenomes delas.

8 Diminutivo de Jifi.
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Escrevo que estou procurando por essas pessoas ou por seus parentes.
Chegam cinco cartas. Todas mais ou menos dizendo que a pessoa tem vizinhos

muito chatos e perguntando se eu poderia fazer alguma coisa.

Dois anos atras a televisdo tcheca mostrou fotografias de um atrevido que ilegal-
mente, com uma camera amadora, registrou a explosdo. Ele disse que o estado totalitario
temia as cameras tanto quanto as armas de fogo.

Ele ¢ o senhor M., da mesma idade que todos — perto dos oitenta. Estd vestindo
um palet6 xadrez escocés e uma gravata debaixo do pescogo. Mostra a revista na qual se
ocupa de vinhos moravios.

— Eu e um colega nos revezdvamos para gravar a explosdo. Ele tinha uma camera
de 8mm, nds estdvamos escondidos nos arbustos na margem oposta. Um gravava, o outro
ficava vigiando. O meu colega era brigadista, pois uma vez nos trabalhamos juntos como
operarios na constru¢ao de um tinel ali do lado do Stélin.

— Como assim operarios? — perguntou e olho a gravata e o texto sobre vinho.

— Eu trabalhava em obras nas estradas.

— Com uma camera?

— Quer dizer, eu era operario de manha, mas a noite eu até escrevia roteiros para
programas de entretenimento na televisao, usando um pseudonimo, € claro. Ja como um
homem de meia-idade eu terminei o curso de jornalismo. Mas ndo quero me lembrar disso
de jeito nenhum.

— Mas o senhor ja comegou.

— Entdo eu vou terminar: precisava ser operario € por favor ndo me perturbe
com 1sso.

— Por qué?

— Essas ndo sdo coisas para se recordar — fala e baixa a voz como se alguém sem
autorizagao fosse ouvir isso. Conversamos no café Arco, onde Kafka costumava sentar-se
e que depois foi cantina do Ministério dos Assuntos Interiores.

O senhor M. tira da pasta uma fotografia do lado soviético da estatua.

— O senhor veja, eu coloquei a camera assim para capturar do melhor jeito o gesto
da partisan pegando o soldado — mostra — Ninguém foi informado de que Svec se matou
por causa dessa braguilha.

— E quem o informou sobre isso?

— Talvez uns quinze taxistas em Praga disseram, claro que no maior sigilo, que o

levaram até a estatua.
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O escultor Olbram Zoubek ¢ vigoroso, tem setenta e cinco anos € nao tem medos
desmotivados.

Era estudante quando Svec trabalhou no Stélin.

Se ele, depois da autoimolacao de Jan Palach em 1969, conseguiu se dirigir ao
necrotério e fazer duas mascaras mortudrias do herdi nacional guardado por um enxame
de policiais secretos, eu também vou conseguir as informagdes sobre Svec.

Conhece um escultor que trabalhou junto com Otakar Svec no Stalin, chamado
Josef Vajce. E o inico que o conheceu pessoalmente ¢ esta vivo.

Fantastico!

Para ndo assustar o senhor de idade avangada, o proprio Zoubek telefona para
casa dele.

— Escuta, Honza — diz — daqui uma hora vai ligar para vocé€ um mogo da Polonia...
(— Ele vai se encontrar contigo — pisca).

Saio da companhia de Zoubek, uma hora depois atende o telefone um homem com
voz de velhinho.

— Infelizmente o senhor Vajce esta ha uma semana na Ucrania € eu ndo sei mesmo

quando ele vai voltar.

Encontrei uma lista de sobrenomes dos comentaristas e técnicos de radio que tra-
balharam na transmissao ao vivo da cerimdnia de inauguragao.

A maioria ndo esta na lista telefonica, mas alguns ainda estao.

“Nos te conhecemos, brava partisan que levanta a cabeca na nossa estatua...” —
dizia a redatora Sylvie Moravcova.

— Eu estou escutando o senhor muito mal — diz hoje — pois fiquei surda, o senhor
ndo tem porque vir até a minha casa, ndo lembro de nada, a ndo ser que o senhor queira
beber uma compota!

“Lentamente fileiras de pessoas sobem as escadarias, prestam honrarias ao grande
Stalin e pronunciam o juramento de que defenderemos a liberdade que nos trouxeram os
soldados soviéticos e faremos da nossa patria o paraiso na terra” — dizia o redator Vladi-
mir Brunat. — Eu ja tenho oitenta e cinco anos e estou cego, além do que numa cadeira de
rodas, mas ajudarei de bom grado — diz hoje —. Projetista? Eu fiz a reportagem da inaugu-
racdo, mas com certeza nao sabia o sobrenome do escultor. Nao se ouviu sobre nenhum

suicidio. Ah, ndo me diga... Nao se sabia nada sobre isso naquela época.
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As observagoes linguisticas na Republica Tcheca levam por uma certa trilha. Eis
que na situacdo em que alguém deveria dizer “Eu tinha medo de falar sobre isso”, “Nao
tive coragem de perguntar”, “Nao tinha ideia disso”, afirma:

“NAO SE FALAVA sobre isso”,

“NAO SE SABIA disso”,

“NAO SE PERGUNTAVA isso0”

Escuto com frequéncia a forma impessoal quando ¢ preciso falar sobre o comu-
nismo. Como se as pessoas ndo tivessem influéncia sobre nada e ndo quisessem assumir
responsabilidade pessoal por nada. Como se lembrassem que sdo apenas parte de um todo

maior que também tem na consciéncia algum pecado de deixar de fazer.

Conto a um colega, que ha anos escreve sobre os carrascos € as vitimas do estali-
nismo, a relutancia que eles tém para lembrar.

— E medo — diz Piotr Lipinski.

— Cinquenta anos depois? Hoje, quando ndo deveriam ter medo de nada?

— Todos que vocé encontrou estdo por volta dos oitenta. Os Gltimos quinze anos
livres s3o um episodio na vida deles. Curto demais para construir a certeza de que ja € um
estado permanente ¢ imutavel.

A estatua de Stalin em Praga ainda existe.

(2004)

REFERENCIA

SZCZYGIEL, Mariusz. Gottland. Wotowiec: Czarne, 2010, p. 71-94.

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 240



Nem um passo sem Bata

Mariusz Szczygiet

Tradugdo de Eneida Favre!

Universidade Federal do Parana

Para Egon Erwin Kisch

1882: O abafamento

— Por que aqui fede tanto? — pergunta Tomas Bata?, de seis anos, a seu pai Antonin.
Assim, pela primeira vez, revela a vontade de ordenar a realidade.

Nao sabemos o que o pai lhe responde. Provavelmente costuma falar pouco.

O sapateiro Antonin Bata esta casado pela segunda vez. Por duas vezes desposou
uma viuva com filhos. Com cada uma teve também os seus proprios. No total, na pequena
oficina de sapateiro em Zlin, criam-se doze criangas de quatro casamentos. Além disso,

Antonin trabalha com sete pessoas. A segunda esposa ndo gosta de correntes de ar.

Doze anos depois: As exigéncias

Trés filhos do primeiro casamento: Anna, Antonin e Tomas, de dezoito anos, estao
diante do pai quinquagenario. Exigem a heranga por parte da mae. Propdem também que
lhes dé de uma vez o que herdariam apds sua morte. Nao tém tempo para esperar tantos
anos, e, além disso, em casa esta apertado.

Recebem oitocentos z16tis de entdo em moedas de prata e contratam quatro em-

pregados.

Um ano depois, em 1895: A regra
Tém dividas de oito mil zl6tis daquela época. Nao tém dinheiro para couros novos
e ndo tém como pagar os ja comprados. Antonin é convocado para o exército e Anna vai

trabalhar em Viena como criada.

! Bacharela em Letras Polonés e tradutora. E-mail: eneidafavre@gmail.com. http://orcid.org/0000-0003-
0241-7013.

2 Nota do autor: “Na realidade a familia se chamava Bat’a, mas em consideragdo ao habito dos clientes em
relagdo ao nome Bata, decidi deixa-lo exatamente como soa no mundo todo”.
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Tomas olha para o resto do couro ¢ do desespero passa para a mais importante
regra de sua vida: sempre fazer da desvantagem uma vantagem.

Como ndo t€m dinheiro para comprar couro, ¢ preciso fazer sapatos com aquilo
que existe: de lona. A lona custa pouco ¢ com o resto do couro pode fazer as solas. Desta
maneira, Bata inventa um dos sucessos do século seguinte: sapatos de lona com solas de
couro. De Viena ele traz alguns milhares de encomendas recolhidas num so6 dia. As pes-
soas chamam esses sapatos de batovky.

Gragas a eles constréi sua primeira fabriqueta: em duzentos metros quadrados

trabalham cinquenta homens.

1904: As perguntas

Os empregados percebem que ele nunca consegue sossegar. Esta sempre tdo agi-
tado, que as pessoas se sentem cansadas em sua companhia.

Lé em um jornal sobre as maquinas da América. Parte para os Estados Unidos
e em Lynn (Massachusetts), cidade dos sapatos, emprega-se como trabalhador numa
grande fabrica. Leva consigo trés colaboradores e cada um se emprega num lugar
diferente. Ordena-lhes que observem diligentemente cada fase da producdo. Todo
sabado os quatro sapateiros de Zlin se encontram numa taberna, onde trocam suas
observacoes.

Surpreendem-se que na América mesmo as criangas pequenas ja se esforgam para
ganhar o seu sustento. Bata fica mais impressionado com um menino de 6 anos que vai
pelas casas e, por algum dinheiro, pega moscas.

Uns morrem por causa da miséria, mas outros assam panquecas na rua e vendem
por um centavo. Tomas percebe uma caracteristica interessante dos americanos — adap-
tam em grande escala todas as novidades que a humanidade consegue inventar.

Ele levou consigo para os Estados Unidos 688 perguntas para as quais procurava
respostas. Durante sua estadia, as perguntas aumentaram ainda em mais setenta. Chega
a conclusdo de que o padrdo de vida do americano médio, mais alto do que na Europa,
origina-se de estar livre de qualquer rotina.

(“Esta claro que Tomas Bata era um espido industrial nos Estados Unidos” — es-

creverdo sessenta anos depois os historiadores tchecoslovacos).
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1905: O ritmo

Tomas aprende cada vez melhor o inglés e ouve alguma coisa sobre Henry Ford.
Este empresario — como E.L. Doctorow escreveu sobre ele — estd ha muito convencido
de que a maioria das pessoas ¢ burra demais para ganhar dinheiro suficiente para ter uma
boa vida. Teve entdo uma ideia. Dividiu a montagem de um automoével em operagdes
individuais e simples, que até um idiota conseguiria realizar. Em vez de ensinar a um
trabalhador a realizar uma centena de atividades, decidiu coloca-lo em um s6 lugar e dar-
lhe para fazer uma mesma atividade durante o dia todo e mandar as pegas numa esteira
rolante. Desta maneira a mente do trabalhador nao fica sobrecarregada. (Ford ainda levara
alguns anos para por em pratica esta ideia).

Nos Estados Unidos, Tomas§ Bata encontra-se pela primeira vez com a expressao
“relogio no pulso”. Ela ja ¢ usada ha quatro anos. No comego do século XX, os americanos
comegaram a contar o tempo em minutos e o tempo tornou-se a medida bésica da producao.
“Produtividade” e “ritmo americano” — novos fetiches — assinalavam a divisdo do trabalho

em unidades de tempo iguais. O dia de trabalho deixou de depender do nascer € do por do sol.

5 de setembro de 1905: Os segundos

A noite morre o pai.

Tomas logo volta para Zlin — ainda uma cidadezinha provinciana, sobre a qual se
diz na Republica Tcheca, que “la ¢ onde acaba o pao e comega a pedra” — e na parede de
sua fabrica pinta uma grande inscrigdo: O DIA TEM 86 400 SEGUNDOS. As pessoas

leem aquela inscrigdo e espalham que o filho do velho Bata ficou maluco.

1905 — 1911: A labuta

Compra maquinas alemas e americanas. A fabrica ja possui 600 empregados.
Constroi para eles as primeiras moradias.

Quando em 1908 Ford langa o seu “carros para todos” na produ¢do em série, To-
mas se entusiasma: — Ford ja estd usando sua esteira!

Na América um par de sapatos se produz em sete horas, na Franca, em quase seis.
Tomas escreve na parede da borracharia em letras do tamanho de um homem: PESSOAS
— PENSAR, MAQUINAS — LABUTAR.

Na fabrica de Bata, para um par de sapatos € preciso dedicar agora apenas quatro

horas. Os sapateiros em toda a Morévia estdo arrasados. Tomas cerca sua fabrica e no
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muro de tijolos manda escrever: NAO TEMAMOS AS PESSOAS, MAS A NOS MES-
MOS. (Daqui a vinte anos nao dara aten¢ao a este preceito. Nao lhe passara pela ideia que

sua vida ird terminar, por tornar-se vitima de si mesmo.)

1911: O amor

Apaixona-se ¢ fica noivo. Rompe o noivado quando a amada lhe revela que nao

pode ter filhos.

Janeiro de 1912: Mana

Viaja para Viena para um famoso baile tcheco, ja € um sapateiro famoso, envia
seus sapatos para os Balcds e para a Asia Menor. Tem esperanca de conhecer no baile sua
futura mulher. Interessa-se por Mana®* Mencikova, filha do curador da biblioteca imperial.
A moga toca piano e fala trés linguas. Tomas sabe que para tudo é necessario ter um con-
trato por escrito. Envia um amigo para perguntar a senhorita se assinaria um documento
assim: no caso de ndo poder ter filhos, divorciam-se.

— E o que de bom poderia exigir dele se ndo realizasse seu sonho — responde a
futura Marie Batova (Marie apds dois anos de esforgos infrutiferos para ter um filho com-

prara secretamente um vidro de veneno).

Dezembro de 1913: A garrafinha

Ha alguns meses moram numa nova vila que Tomas construiu antes do casamento,
para que a esposa nao sentisse a diferenca entre a vida em Viena e em Zlin. Quando t€m
mais encomendas e a fabrica precisa trabalhar de noite, Marie serve limonada para os
trabalhadores e distribui sanduiches. Dizem que de volta para casa pondera se uma arvore

que nao da frutos nao deveria ser cortada, € dd uma olhada na garrafinha.

28 de junho de 1914: A guerra

Em Saraievo finda a vida do arquiduque Ferdinando. A Austria convoca as tropas.

O mais eminente tcheco do século XX, o professor de filosofia Tomas Garrigue

3 Matia ¢ diminutivo de Marie
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Masaryk, membro do parlamento vienense, volta de férias. — Quando viajava para Praga,
vi como nossos homens iam para o recrutamento militar: com repudio, como para um
matadouro — dira mais tarde. Tem um peso na consciéncia. — Nossos homens vao para a
guerra e para a prisao, e nos, parlamentares, ficamos em casa.

Tomas Bata esta aterrorizado: para a guerra liderada pela monarquia austro-hun-
gara, todos os trabalhadores de sua fabrica devem se alistar. No dia seguinte, diante do
café e ovos com bacon, tem uma ideia: vai para Viena e determina-se a conseguir uma
encomenda de botas para o exército. Deixa os ovos, entra na carruagem, dispara para a
estagdo de trem de Otrokovice, perto de Zlin. Mas o trem ja tinha partido. Compra, en-
tao, os cavalos do cocheiro e o manda correr atras do trem. Por trés vilarejos os animais
correm tdo velozmente quanto o trem rapido, mas no quarto, tombam mortos. Em seis
minutos Tomas§ compra outra carruagem com cavalos. Alcanga o trem e apos algumas
horas estd em Viena.

Considera que ndo se pode sucumbir a realidade, € preciso sempre se aproveitar dela
com habilidade em prol de seus proprios objetivos. Em dois dias consegue uma encomenda
de meio milhdo de pares e a garantia de que seus empregados nao irdo para a guerra.

Restam-lhe sete minutos para conseguir pegar o trem de volta, pois aquela hora
a forca policial ja recolhia seus empregados na praca como desertores. No caminho, a
carruagem de TomasS provoca um acidente e o passageiro salta e corre para a estacao.
Embarca no trem veloz para Brno.

Da trabalho também para operarios e sapateiros nao empregados por ele. Até para
aqueles que eram seus inimigos declarados. Dizem que salva toda a vizinhanga de ir para
a frente de batalha.

No fim da guerra, apesar da crise, terd cerca de cinco mil empregados, que produ-
zirdo diariamente dez mil pares de botas militares.

Naquele dia, Marie Batové j& ndo lembra mais da garrafinha de veneno que tinha
comprado antes do Natal e da resolugdo de que, se o décimo-primeiro tratamento do oita-
vo doutor ndo tivesse sucesso, cometeria suicidio.

O tultimo médico recomendou: a fecunda¢do nao pode ocorrer em Zlin, Tomas
Bata tem de estar fora de seu territorio — disse o doutor. Partiram entdo para dez dias em
Karkonosze. (Ninguém podia acreditar que Bata aguentaria tantos dias sem supervisionar
a producdo).

Quando o sapateiro deixa os ovos com bacon e corre atras do trem, sua esposa ja

esta no sétimo meés de gravidez.
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17 de setembro de 1914: Tomik

Nasce o filho de Tomas, chamado de Tomik para se diferengar do pai. (Vive até
hoje).

1918: A batizacao

Fim da guerra, passa a existir o pais Tchecoslovaquia. Uma parte consideravel
dele ja héa algum tempo esté “batizada”. “Tomas fundou praticamente em cada vilarejo da
Moravia uma filial Bata, e como resultado disso, logo nao haveria na Republica Tcheca,
na Moravia, na Silésia e na Eslovaquia quase ninguém que nao trabalhasse como sapatei-
ro. Os calgados numerados entraram para a histéria.

Depois Bata criou sua propria rede de oficinas de conserto de sapatos, e a classe
dos sapateiros desapareceu completamente” — escreve Egon Erwin Kisch.

Bata se defende: — Na Terra ha dois bilhdes de cidaddos — cita. — Anualmente
fabrica-se em toda a esfera terrestre apenas novecentos milhdes de pares. Cada pessoa
precisa no minimo de dois pares por ano. Perante o ambicioso fabricante de sapatos de-
senvolve-se a possibilidade da venda de um bilhdo de pares de sapatos. Tudo é apenas

uma questao de prego e grau de civilizagao.

1919: Os rumores

Dizem que certo sapateiro de Ostrava (cito o repdrter comunista Kisch), quando
percebeu que estava completamente arruinado por causa de Bata, empacotou em dois
baus suas velhas ferramentas, ainda do século XVII, e as mandou para a fabrica de
Bata, para serem entregues ao chefe em maos. Depois pulou com a mulher e os dois
filhos no rio.

Tomas Bata, que juntamente com a noticia do passo desesperado recebeu aquela
heranca, anunciou: — Coloquem nisso a inscri¢do de que essas sao ferramentas de sapatei-

ro usadas no tempo em que comecei a trabalhar.

1920: O homem

Tomik, de seis anos, vai a escola descalco. Seu pai deseja que ele ndo se diferencie

em nada de seus colegas de Zlin.
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O pai fornece novas esteiras de producao, para que “cada individuo fosse automa-
ticamente conduzido para a maior produtividade possivel”. Se um empregado na esteira
nao mantém o ritmo, a correia para e entdo, na parede acende-se uma lampada vermelha.
Gragas a sinalizagao toda a se¢ao v€ nao apenas que deve interromper o trabalho, mas vé
também quem ¢ o culpado.

“Em meu trabalho ndo penso apenas na construgdo de fabricas, mas nas pessoas.

Afinal construo o homem” — anota.

1921: O prospecto

Circulam boatos de que Bata esta internado num hospital psiquiatrico. Um dos
jornais da inclusive o endereco do hospital. Entdo, inesperadamente, em toda a Tchecos-

lovaquia aparecem prospectos:

NAO SOU RICO

NAO SOU POBRE

NAO ESTOU NA BANCARROTA

DOU BONS SALARIOS

PAGO HONESTAMENTE TODOS OS IMPOSTOS
FACO BONS SAPATOS

TENHA CERTEZA DISSO

Tomas Bata.

Inicio de 1922: A crise

Na Europa a crise econdmica pos-guerra ja dura trés anos, a inflagdo ¢ galopante,
mas a Tchecoslovaquia consegue aumentar o valor da coroa de seis para dezoito centavos
americanos. A posi¢do do pais perante os credores esta se fortalecendo, no entanto, as
empresas ja tém dividas no exterior. Bata tem os depositos superlotados de mercadorias,
os clientes precisam de calgados, mas nao tém dinheiro.

Mensalmente vende-se apenas aquilo que Bata produziu em quatro dias. Poder-
se-ia ndo trabalhar por vinte e seis dias.

Tomas nao quer lutar por beneficios fiscais. Considera também que nao pode de-

mitir as pessoas, porque logo exigirdo da jovem nacdo o seguro-desemprego.
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Outras fabricas ja demitiram milhares de trabalhadores. O que o atormenta agora
¢ que um desempregado com certeza ndo terd como comprar seus sapatos. O valor do
marco alemao esta caindo e o pais ¢ inundado por calgados alemaes que ficam a cada dia

mais baratos.

29 de agosto de 1922: Mais barato

Um choque ja desde cedo: nos muros aparecem propagandas com um punho que
esmurra a inscrigdo “Precos altos”, e com a informagdo de que, de hoje em diante, os
sapatos Bata estdo quase cinquenta por cento mais baratos. Os que custavam duzentos e
vinte coroas tchecas podem ser comprados por cento e dezenove.

Diz aos trabalhadores que uma grande crise ndo pode ser superada com passinhos
pequenininhos.

Reduzird seus salarios em quarenta por cento, mas ndo demitird ninguém. Com-
promete-se a vender a comida por um prego simbolico nas mercearias das fabricas. Como
o valor da coroa estd subindo, poderao viver com os salarios reduzidos, quase como ti-
nham vivido até agora.

Os clientes se lancam na compra de seus sapatos. Todos os estoques sdao vendidos
em trés meses.

Na verdade, ele sabe que a baixa dos pregos significa imensas perdas para a fabri-
ca, mas s6 assim pode obter dinheiro vivo. Além disso, este dinheiro ja tem um poder de
compra trés vezes maior, compra entdo com ele trés vezes mais matéria prima.

Outras empresas também reduzem os pregos, mas ja ¢ tarde demais. Bata foi o
primeiro. Na imprensa escreve-se sobre a aparentemente ilogica, porém genial reagdo de
Bata para o fortalecimento da coroa.

Sucesso. Daqui a um ano Tom4s Bata contratard para a fabrica mil e oitocentos

novos trabalhadores e sera eleito o prefeito da cidade de Zlin.
Maio de 1924: O boné

Tomik, de dez anos, viaja com seus pais para Brno num carro com a capota aberta.
Com o vento, seu boné voa. O carro para, o menino corre para pegé-lo. Ele volta e ouve

do pai: “Ja lhe falei, que vocé tem de ter cuidado. Mais uma vez que isso acontega ¢ ire-

mos sem voceé”.
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Em dez minutos o boné voa novamente. Tomas Bata manda parar o carro e da
ao filho dez coroas: “Va andando até a estacdo de trem mais proxima e pegue o trem até
Brno. Na volta vocé pode vir conosco de carro” — diz.

No entanto, o pai tem de se conformar com o fato de que voltara sem o filho. O
menino chega a tempo em Brno, vai até uma loja de sapatos Bata, pede dinheiro empres-

tado ao caixa e volta sozinho de trem para Zlin.

1925: O cheque

Quando, com a idade de onze anos, Tomik conclui a escola primaria, os pais o
mandam para um ginasio em Londres. Viaja para 1a com seu proprio taldo de cheques
e o pai abre-lhe uma conta no Guaranty Trust Company de Nova lorque. Para pagar as
mensalidades, o menino emite cheques para o proprietario da escola. Um adolescente da
Tchecoslovaquia causa assim sensacao na escola de elite.

Com a idade de quatorze anos volta para Zlin ¢ — de acordo com o desejo de seu
pai — torna-se um operario comum com o salario mais baixo. Ele ja tem o direito de usar
sapatos.

(Quando ele tiver oitenta e oito anos, perguntarei a sua secretaria americana se
posso fazer algumas perguntas a ele. — Sim — responde. — Melhor que a pergunta seja uma
e que seja importante. Escrevo um e-mail: “Prezado Senhor Bata, como se deve viver?”.

“E preciso aprender diligentemente — responde o senhor Tomik. — Olhar em torno
de si com os olhos bem abertos. Nao repetir os erros e deles tirar conclusdes. Trabalhar

honestamente e ndo visar apenas o seu proprio lucro. Isso ndo ¢ tao dificil assim, ndo é?”).

1925: Bataman

Tomas Bata funda sua primeira escola. Faz isso por imposi¢ado: — Porque — explica
—nao ha casos conhecidos de os melhores professores neste pais terem se tornado milio-
narios. A maior parte deles € pobre.

Anuncia entdo que admitira seiscentos rapazes na idade de quatorze anos, e assim
forma sua Escola para Jovens Rapazes. O estudante na escola deve se custear sozinho.
Durante oito horas por dia ganha dinheiro na fabrica para a comida, o internato e as roupas
e durante quatro horas estuda. Qualquer ajuda financeira dos pais esta proibida. Semanal-
mente o estudante recebe cento e vinte coroas, gasta setenta e o resto junta na sua conta.

Tudo ¢ tao planejado que, quando o jovem rapaz, aos vinte e quatro anos de idade, voltar
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do servigo militar para a fabrica de Bata, tera na conta cem mil coroas. Os preceptores no
internato controlam as cadernetas de gastos. Controlam também os rapazes, observam se
eles mantém as maos sobre as cobertas. Todos tém palestras sobre higiene e onanismo.

O melhor atleta do mundo em 1952, Emil Zatopek, manterd as maos sobre a co-
berta. Também as manterdo sobre a coberta: o conhecido escritor (daqui a quarenta anos)
Ludvik Vaculik, assim como o notavel representante da Nouvelle Vague no cinema tcheco
(daqui a quarenta anos), o diretor Karel Kachyna. O diretor comecara na fabrica de Bata
como varredor e terminara como desenhista formado. — Fui um bataman — dira no inicio
do século XXI. — O senhor sabe, em Zlin aprendi a lutar contra o medo.

Cada aprendiz de Bata ¢ um bataman.

E possivel se tornar um bataman através da obediéncia e do trabalho.
Setembro de 1926: O leite

Tomas esta satisfeito: concluiu apenas a escola primaria, ndo possui nenhum ou-
tro titulo — além da inscri¢ao “Chefe” na porta de seu gabinete — e ¢ o autor do primeiro
manual chamado: “Todos enriquecidos”.

Surge a Academia Comercial de Tomas Bata.

Tomas da uma sapatada na escrivaninha, porque um dos estudantes, com o di-
nheiro que ganhou trabalhando, foi de carro até Praga para a apresentagdo da dancarina
americana Josephine Baker — precursora do striptease.

Desde entdo: ndo ¢ permitido aos trabalhadores e estudantes ficar por muito tempo

nas tabernas; € proibido beber qualquer tipo de bebida alcodlica em Zlin; recomenda-se leite.

1926 — 1929: Jogo de xadrez

Oito anos apo6s a Grande Revolucdo de Outubro, Tomas Bata inicia seus experi-
mentos com a sociedade capitalista. Constrdi para os moradores uma Casa Comunitaria
de oito andares com hotel (ap0ds a guerra, Hotel Moscou). Ordena que no térreo, ao lado
do restaurante, nao haja nenhuma cafeteria, nem adega, apenas um saldo de té€nis de mesa,
um boliche e um saldo para jogo de xadrez (porque ¢ necessario pensar constantemente).

As pessoas ja ndo cumprirdo as oito horas de trabalho, das sete as quinze.

Agora, trabalharao até as dezessete horas, mas, em compensacao, a partir do meio-
dia, terao duas horas de intervalo. As mulheres poderao entdo voltar para casa e preparar

o almogo, mas Bata ndo vé sentido nisso, pois construiu grandes refeitorios e uma loja de
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departamentos, na qual existe de tudo. — Mulheres — diz num discurso — vocés ndo preci-
sardo fazer nem as conservas; Bata as fard para vocés.

Os homens e as mulheres durante o intervalo podem fazer o que quiserem, no
entanto, recomenda-se:

1) deitar nos gramados na praca do Trabalho (com tempo bom);

2) ndo ceder a inatividade (por isso, ¢ melhor ler, mas com uma ressalva: NAO
LEIAM ROMANCES RUSSOS — diz o antincio inventado por Bata, escrito na parede da
feltraria. Por qué? Resposta de Bata — na parede da borracharia: OS ROMANCES RUS-
SOS MATAM A ALEGRIA DE VIVER);

3) usufruir do cinema quando o tempo estiver ruim (porque Bata ja construiu no
meio da cidade o maior cinema da Europa Central, com trés mil lugares, e a entrada custa
o valor simbdlico de uma coroa).

4) compensar os atrasos no trabalho; os indbeis devem usar o intervalo para recu-
perar nas maquinas o trabalho nao feito;

Os sindicatos trabalhistas e o Partido Comunista da Tchecoslovaquia afirmam
que, na verdade, exatamente para isso Bata criou este intervalo — para o trabalho extra nao

pago. As greves sdo reprimidas e as pessoas, incondicionalmente demitidas da fabrica.

1927: Os sinais

A imprensa escreve sobre o inacreditavel consumo de leite em Zlin e a surpreenden-
te — tratando-se do pais da cerveja — falta de interesse pelo alcool. Para cada trinta e cinco
habitantes hd um carro, o que representa o mais alto indice em toda a Tchecoslovaquia.

Tudo se submete a racionaliza¢do: para ndo chamar os chefes de setores ao tele-
fone e ndo gritar mais alto que as maquinas, a campainha envia sinais em cédigo Morse.
Cada um dos chefes tem o seu proprio sinal em codigo Morse, que ouve até mesmo no
banheiro. Os edificios da fabrica t€ém seus proprios nimeros, para que nao seja possivel
se perder. Todas as portas dos edificios sao também numeradas. As ruazinhas no terreno
da fabrica também tém numeros.

Pela 21 vai-se até o VII1/4a.

1927: O trauma

No departamento de publicidade trabalha um pintor de cartazes. Quando junto

com um colega traz para Tomas§ Bata um projeto de desenho, este pisoteia o cartaz e nem
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diz nada sobre o que esperava dele. Na segunda vez, apoia o papel cartdo inclinado na pa-
rede e pula bem no meio dele (também nada esclarece). Na terceira — joga no chdo trinta
projetos de cartazes, pula neles, chuta o papel e finalmente opina sobre eles: — Quem foi
o idiota que pintou isso?!

O pintor dos cartazes se chama Svatopluk Turek e o trauma que agora sofre faz

com que daqui a alguns anos comece a escrever livros rancorosos sobre Bata.

1929: O ar

Tomas amplia seu circulo social, sua firma ja ¢ uma Sociedade Anonima conhe-
cida no mundo. O convidado particular de Bata, sir Sefton Branker, mostra ao radiante
Tomas algo que o conduzird a morte.

Sir Branker ¢ o chefe da aviagdo civil da Gra-Bretanha e voou até Zlin para de-
monstrar 0 mais novo avido monomotor de trés lugares da empresa De Havilland. Isso
causa em Tomas tamanha impressao que ele compra logo de uma vez quatro avides.

Constroi-se um aeroporto, os avioes de Bata sobrevoardo toda a Europa. Em breve
surgira a fabrica e movimentaré a producao de avides esportivos da marca Zlin.

Sobrevoando a cidade, Tomas percebe uma clareira cercada pela floresta: — Isso

daria um belo cemiteriozinho — diz ao piloto.

1931: Grafologia

Tomik, dezessete anos, retorna de Zurique, onde tinha sido gerente de uma grande
loja durante o ano anterior. Torna-se gerente da loja de departamentos em Zlin. Desentende-
se com o pai sobre alguma coisa. — Papai ainda vai se arrepender — diz isso € escreve uma
carta para o maior concorrente de Bata nos Estados Unidos, a firma Endicott Johnson.

Apresenta-lhe suas aptidoes, depois dobra o papel, mas ndo manda a carta. Sua
mae encontra a carta. Mostra-a para o marido, pois ele a mandou ficar a par de tudo. To-
mas vibra de alegria: tem um filho fantastico, que sempre vai dar conta de tudo.

No entanto, tem um irmao que ¢ um idiota. Jan Antonin, filho da segunda esposa
de seu pai, € vinte anos mais mog¢o. Tomas o insulta de burro na frente dos empregados e
ele recebe chutes, assim como o resto do pessoal.

Algum tempo atras, Tomas encomendou ao grafélogo Robert Saudek, de Londres,
a analise da escrita dos colaboradores mais proximos. Guarda-as a sete chaves, para que as

vitimas nao saibam nada sobre isso. Egon Ervin Kisch as encontrard nos arquivos (em 1948,
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comegara a escrever a reportagem Fabrica de sapatos, mas apds escrever a primeira pagina
morrerd do coragdo). A analise grafoldgica nimero dez — de Jan — parece uma ficha policial.

“l. Honestidade: incerta. Se ele ¢ seu funcionario, ndo gostaria de levantar sus-
peitas, baseado na escrita a mim apresentada, mas devo dizer que eu nunca o indicaria.

2. Iniciativa: avido por sucesso imediato, iniciativa de carater agressivo. Nao ¢
chantagista, mas tem tendéncia para isso.

3. Sinceridade: aparentemente franco, motivo pelo qual predominantemente entra
em conflito com as pessoas. Ao mesmo tempo ¢ hipdcrita.

4. Capacidade de julgamento: absoluta falta de objetividade.

5. Possibilidade de desenvolvimento: se o senhor lhe desse liberdade, provavel-
mente se desenvolveria num sentido negativo”.

(Jan A. Bata ganhard esta liberdade do proprio destino em meio ano. Amedrontara
as pessoas, mais que seu irmao).

Enquanto isso, Tomas Bata deve arranjar um lugar no cemiteriozinho da floresta.

Abril de 1932: A inauguracio

— Nos nos acostumamos a olhar para um cemitério como um lugar aonde vamos
para nos lamentar. No entanto, o cemitério esta, como tudo no mundo, a servigo da vida.
Por isso deveria ter uma aparéncia que ndo amedrontasse, para que os vivos pudessem
visita-lo com tranquilidade e alegria. Deveriamos passear aqui como num parque. Diver-
tir-se, tocar musica e ter boas lembrancas dos falecidos — com essas palavras Tomas Bata
inaugura o Cemitério da Floresta, em Zlin.

(Talvez ndo lhe passe pela cabeca, nessa hora, que sera o primeiro defunto do

cemitério).

12 de julho de 1932, pela manha: A neblina

Quando chega a seu aeroporto particular em Otrokovice as quatro horas da manha,
uma densa neblina cobre o céu. Insiste em voar. O piloto pede para esperar um pouco. —
Nao sou amigo da espera — responde-lhe Tomas, de cinquenta e sete anos.

Partem e depois de sete minutos, a velocidade de cento e quarenta e cinco quilo-
metros por hora, o avido Junkers D1608 bate na chaminé da fabrica. O avido se espatifa
em trés partes e uma costela quebrada crava-se no coragdo de Tomas Bata.

“As ordens de Tomas Bata eram sagradas. Apenas ele mesmo estava acima delas.

Certo dia deu uma ordem a si mesmo e morreu por causa disso” — escrevera Kisch.

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 253



Meia hora mais tarde: O chefe

Quando informam ao irmao de trinta e sete anos sobre a catéstrofe, ele pega o tele-
fone e liga para o diretor da fabrica. “Aqui fala o chefe” — apresenta-se. Sem nem piscar,
jé& usa o titulo, o que para todos parece uma blasfémia. Diz-se que considerou a noticia
da morte de Toma$ como um sinal de Deus e, portanto, comecou a imaginar que era o

homem mais importante do mundo.

13 de julho de 1932: O envelope

No tribunal distrital em Zlin ¢ aberto o envelope com o testamento de Tomas.
Estao presentes os diretores da firma, a esposa, o filho e o irmao. Tomik, de dezoito anos,
recebe dinheiro do pai, Marie Batova — dinheiro e imoveis. O segundo envelope leva a
inscri¢do: “Para Jan A. Bata” e tem a data do ano anterior. Tomas escreve que tinha ven-
dido para Jan todas as agdes da firma Bata S.A. Zlin.

Jan deixa cair o queixo e nao pode acreditar que ja hd um ano € o proprietario de
Zlin e de todas as filiais no exterior! (O diretor da fabrica, que era um dos poucos que
sabia anteriormente desses planos, perguntou a Bata sobre o motivo de tdo surpreendente
decisdo. — O maior canalha da familia roubard, apesar de tudo, menos que o estranho mais
honesto — tinha respondido o chefe).

De acordo com o testamento, Jan tem também que administrar a companhia no
pais e no exterior. Durante um prolongado momento nao diz nada, mas cai em si. Por
via das duvidas, acrescenta a declaracdo do falecido que, um ano antes tinha comprado
tudo “conforme acordo verbal”. O acordo verbal, de acordo com a lei, isenta de imposto,
e entdo o documento todo pode dar a impressao de ser verdadeiro — ndo precisaria haver

vestigios da transacdo nos cartorios.

Desde 1932: A nova era

Dois enviados de Bata voam para checar a possibilidade de vendas no norte da
Africa. Mandam para Zlin dois telegramas diferentes. O primeiro dos enviados escre-
ve: “Aqui ninguém usa sapatos. Nenhuma possibilidade de vendas. Estou voltando
para casa.”

O segundo telegrafa: “Todos estdo descalgos. Enorme possibilidade de vendas,

mandem sapatos o mais rapidamente possivel.”
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Os sapatos de Bata conquistam o mundo, € cria-se uma mitologia em relagao a firma.
Na nova era, operard com a estatistica constantemente: na época de Tomas, 24
empresas; na de Jan, 120; na época de Tomas, 1045 lojas; na época de Jan, 5810; na época

de Tomas, 16 560 empregados; na de Jan, 105 700.

1933: O bode

Continua a crise mundial dos anos trinta. A firma ¢ um perfeito bode expiatério.

Na Alemanha aumentam os impostos sobre sapatos e anunciam que Jan Antonin
Bata ¢ um judeu tcheco. Dezenas de caricaturas dele adornam as revistas nazistas. O
RABINO BATA DIZ TUDO! O Diretor da Bata na Alemanha chega a Zlin para checar
as origens da familia. S3o catolicos ha sete geracdes de sapateiros, mas antes disso, ndo
ha documentos para provar. Volta para Berlim e da uma declaragao aos jornais sobre a
ascendéncia de Bata. A Gestapo o interroga. Jan decide vender imediatamente a fabrica
da Alemanha. Na Franga, a fabrica ja funciona ha um ano. E preciso, no entanto, fecha-la,
porque a concorréncia inicia uma campanha inacreditavel: BATA — ALEMAO. Imensas
fotografias nos muros mostram Jan como o prototipo do prussiano, tem cabelos claros e
olhos azuis. Na Italia, a concorréncia espalha o boato de que Bata atacou Mussolini nos
jornais tchecoslovacos. Na Polonia — que a cada ano uma comissao secreta soviética visi-
ta Zlin: BATA COLABORA COM OS SOVIETICOS.

Ha cinco anos — apesar da crise — a Tchecoslovaquia mantém o primeiro lugar no

mundo na exportagdo de sapatos de couro.

1933: A vinganga — ato |

O pintor de cartazes publica o romance A madquina de fazer sapatos. O sobreno-
me Bata ndo aparece nele, mas todos estdo convencidos de que ¢ uma critica agugada a
batizacao.

Jan Bata processa Svatopluk Turek na justica, a qual ordena que se destruam to-
dos os exemplares nao vendidos do romance. Duzentos departamentos policiais dirigem
buscas em todas as livrarias no pais. (Como assegura Turek, os gerentes das lojas de Bata
controlam os policiais, porque Bata tem uma posi¢do muito privilegiada no pais).

Muitas revistas defendem o livro. Entdo, a firma Bata retira delas os seus anun-
cios. Por exemplo, Pravo lidu os recupera, quando apos uma critica positiva imprime uma

nova — negativa.
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(A maquina de fazer sapatos seréa publicada de novo daqui a vinte anos, quando
tera mudado o regime no pais. Entdo Turek achard também no arquivo de Bata em Zlin
mais de oitenta dentincias a seu respeito. Bata evidentemente tentou fazer-lhe o cerco. Tu-
rek escrevera mais tarde que representantes de Bata o visitaram e anunciaram que, se ele

ndo desistisse de seu proximo livro sobre a batizacdo, seria for¢ado a cometer suicidio).

1935: Batovky

Jan ¢ fascinado por numeracao. As ruas se chamam, por exemplo, Zalesna I, Za-
lesna II, Zalesna III, até Zalesna XII. O que existe mais sdo as ruas Podvesna — até o
numero dezessete.

Bata anuncia um concurso internacional de arquitetura para a moradia da familia
do operario. Inscrevem-se quase trezentos arquitetos. Ganha o projeto da casa de um
sueco, Erich Svedlund. Uma casa para duas familias. Para pagar o aluguel semanal sera
preciso trabalhar apenas duas horas.

— O trabalhador que possui uma casa passa por uma completa transformagao — diz
Jan aos gerentes.

Tais concepgdes a burguesia esclarecida aplica no ocidente ha mais de quarenta
anos. Uma pequena casa com um jardinzinho faz do trabalhador o efetivo chefe da fa-
milia, digno desta denominacdo, torna-se moral e prudente, sente-se ligado ao lugar e
influencia os mais proximos. Concomitantemente, percebe-se que o trabalhador que ndo
habita uma moradia comunitaria, do tipo alojamento, com outras familias — e fica fechado
em sua propria casa — afasta-se das questdes coletivas e do sindicalismo.

As casinhas s3o igualitarias e modernistas. Sdo cubos de tijolos vermelhos de
cinco metros de altura (portanto, baixos). Estilo sem procedéncia. As pessoas falam delas
como falam dos sapatos: batovky. No térreo a familia tém dezoito metros quadrados: sala,
banheiro e quitinete; no andar de cima, dezoito metros: dormitorio. Gragas a Deus que
existem os pequenos jardins.

(= Viver aqui ¢ uma tragédia — dird daqui a sessenta e sete anos Jifina Pokornd, da
rua Bratfi Sousedik, esposa do eletricista que estudou na escola de Bata. Tem ja setenta
anos. — O senhor veja s0, logo irei morrer, afinal d4 para ver pelo meu aspecto, e durante
toda a vida ndo tive uma cozinha normal, porque aquele canto na antessala, um metro e
meio quadrados, isso por algum acaso € uma cozinha? — pergunta.

— E por que tdo pequena? — pergunto.

— Bom, eles fizeram tudo para que a vida ndo acontecesse em casa!
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Daqui a sessenta e sete anos, Jifina Pokorna sentar-se-4 na frente de sua casinha
vermelha com jardinzinho i beberé cerveja de acordo com a lei).

As casas sdo tao proximas umas das outras que os moradores, mesmo quando nao
querem, mantém um controle mutuo.

Além do mais, as batovky na rua Padelky II sdo idénticas, por exemplo, as da Pa-
delky IX. O visitante do inicio do século XXI tera a sensa¢do de que uma e a mesma rua

se multiplica automaticamente, como num jogo de computador.

Final de 1935: O profeta

— Ah, uma cidade autorreplicante — suspira o convidado deslumbrado que visita
Zlin. Ele é “o profeta da arquitetura do século XX, o autor das desumanas “maquinas de
morar”, ele se chama Le Corbusier. Foi o presidente do juri do concurso em Zlin e a ele
Jan pedirad também um projeto urbanistico para toda a cidade. Le Corbusier tinha acabado
de projetar o edificio do Centrosojuz, em Moscou, e daqui a alguns anos lhe serd confiado
o projeto do edificio da ONU em Nova lorque.

(Daqui a algum tempo, Jan Bata vai se gabar ao profeta da ideia de um formato
ainda mais grandioso: — Quero criar réplicas de Zlin no mundo inteiro!).

Por causa de diferengas de personalidade, essa colaboragao nao se consolidara,
e dois tchecos criardo um abrangente projeto urbanistico: FrantiSek Gahura e Vladimir
Karfik. Este ultimo trabalhou durante um ano com Le Corbusier ¢ um ano com Frank
Lloyd Wright, nos Estados Unidos. Zlin ficara famosa como a primeira cidade funcional

do mundo.

Voltemos a maio de 1935: Monopdlio

O departamento social tem seus proprios espides que denunciam os amantes. Se
percebem novos relacionamentos, colocam o casal no relatdrio disciplinar. A firma reco-
menda-lhes que se casem e tenham filhos.

O gerente do departamento de recursos humanos, Dr. Gerbec, sempre diz: — As
criangas sao as correias com as quais seguramos seus papais.

“Bata tem o monopolio da vida humana” — bradam os sindicatos trabalhistas ver-
melhos.

“Ha um capitalista por tras de todos os partidos governamentais € ndo governa-

mentais” — escreve o Rudé pravo comunista.
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Realmente, pelo menos em Zlin, os homens de Bata se candidatam em todos os
partidos politicos nas elei¢des para o Conselho distrital. Os latifundiarios colocam em ter-
ceiro lugar o gerente da fabrica de Bata em Otrokovice; a socialdemocracia, em primeiro
lugar — um alto funcionario de Bata; o partido camponés, em terceiro lugar — um funcio-
nario inferior de Bata; os nacionalistas, em primeiro lugar — o chefe do setor de acaba-

mento de sapatos de Bata; os fascistas, em primeiro lugar — o chefe das oficinas de Bata.
1936: O passo
Antncio de sapatos daquele ano para a Europa: NENHUM PASSO SEM BATA.

Tempos depois, em 1936: A dignidade humana

Sai a antologia de textos canonicos de Jan Antonin Bata.

“Com horror constato que este nosso povo decente e simples se transforma em
mendigos.

Ensinemos as pessoas que perderam o trabalho em nossa empresa a viverem mo-
destamente, porém, como gente — por conta propria. Exigindo do Estado o auxilio-de-
semprego, enfraquecem o pais. Aceitemos o trabalho que nos dao, trabalho por qualquer
preco. Reconhegamos que o recebimento do auxilio-desemprego ¢ uma vergonha. O au-
xilio ndo ¢ uma demonstragdo de dignidade humana, é o assassinio da alma humana. E a
corrupgao dos fracos”.

Como entdo ajudar esses que estao justamente perdendo sua dignidade humana?

Sua resposta: ndo se importar com eles.

Afinal essas pessoas — de acordo com a percepg¢ao da sociedade — ja ha muito de-
veriam ter morrido de fome, mas estdo vivos.

Ja em 1931, Tomas Bata tinha alertado os trabalhadores demitidos que, se rece-
bessem o seguro-desemprego, estariam fechando para sempre qualquer possibilidade de
trabalhar para ele novamente.

Os jornais escrevem que em Zlin ndo hd desempregados. Na realidade, a cidade
retira a moradia daqueles que tinham perdido o trabalho e os for¢a a retornarem a seus
vilarejos de origem. Se alguém ¢ comunista ou atua nos sindicatos, em Zlin ndo morara
muito tempo. Bata cria arquivos particulares dos vermelhos.

No caso de tumultos, tem seu proprio pessoal — corrompe os policiais das redondezas.
Por exemplo, em janeiro de 1934, dezenove funcionarios de Zlin, que residiam nas casas

familiares de Bata, receberam como prémio uma reducao de sessenta por cento no aluguel.
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O senador comunista Nedvéd vocifera que em Zlin acaba a atuacao da lei tche-
coslovaca.

Voltando a crise. Apesar de terem sido demitidas milhares de pessoas, o nimero de
sapatos produzidos nao caiu: em 1932 foram produzidos quase um milhao de pares a mais que
no ano anterior. — O terror Batano — ¢ assim que esse sucesso ¢ explicado pelos comunistas.

Em 1936, ja tem quatro filhas, um filho e também a esposa Marie. Pouco sabemos
sobre sua vida pessoal, a nao ser que daqui a dois anos trara para a esposa, de uma curta
viagem ao exterior, as recém-inventadas meias de nylon. Sobre o que sera que conversam
ante de dormir?

— Nosso pais necessita do nosso trabalho, Mania. Somos o maior contribuinte de

impostos da nossa republica.

28 de junho de 1936: A literatura

Jan Bata convoca em Zlin um congresso de escritores. Talvez, depois da historia
com Botostroj, queira ter a literatura sob controle.

Leva pela cidade cento e vinte literatos, e depois lhes dé a palavra.

— Sinto-me muito feliz por ver juntas a industria e a literatura. Estas duas ativida-
des devem se unir — em nome dos escritores de Praga, discursa o ex-autor de prosa deca-
dentista Karel Scheinpflug, e acrescenta: — A literatura pode fazer muito pela industria e
a industria pela literatura.

Bata logo esclarece aos escritores de onde provém as necessidades culturais suas
e dos moradores de Zlin: — Aqui a luta pelo aprimoramento das pessoas se tornou um

SucCesSso.

No dia seguinte: O surrealismo

Cento e vinte escritores apreciam os trabalhos de cento e cinquenta e dois pintores
no Saldo de Arte de Jan Bata. (Bata tinha organizado um congresso de artes plasticas qua-
tro meses antes). Olha com condescendéncia para os trabalhos dos mais famosos, os quais
comprou. Seu olhar se detém no quadro de Toyen (anteriormente Marie Cerminova), que
pinta ovos, pedras e cordas como se resultando de delirios, o que foi muito elogiado por
Paul Eluard quando visitou Praga.

— Confesso — diz Jan Antonin Bata — que quero conhecer pessoas que nao se perde-

ram numa s6 tendéncia artistica. Conhego um rapaz que pinta pintinhos mortos. Ou pinta
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homens que parece que vao viver apenas mais uma hora. Penso que isto ndo ¢ conveniente,
pois para quem umas pinturas assim sao de serventia? Para a sociedade? Para as classes
sociais? Para a nagao? Um quadro ndo me sai do pensamento: Os eslovacos com macha-
dos, e dos seus olhos saem faiscas, € movem-se adiante de um modo estranho, ora, essa!
Eu quero ajudar os artistas. Mas aqueles que vao pintar o homem que quer alguma coisa.

(Apesar das opinides conservadoras de Bata sobre arte, os quatro Saldes seguintes
organizados por ele animaram os meios artisticos; trezentas mil pessoas viram as expo-
sigoes).

—Ah —Jan lembra que esta conversando com escritores € ndo com pintores — vocés

também evitem o pessimismo. E, finalmente, preparem um credo para o povo trabalhador.

1937: O elevador

Jan provavelmente sente-se lindo, desejavel e livre: finaliza-se a construgao de
dois institutos educacionais e inicia-se a constru¢do do mais alto edificio na republica.
Tera dezesseis andares — setenta e sete metros e meio de altura. Sera o edificio de escri-
torios de Bata.

O escritor britanico Orwell somente daqui a onze anos publicara na imprensa
os principios da vida sob a supervisao do Grande Irmao, mas Jan passa a frente da li-
teratura mundial. Tem a ideia de criar algo que ainda ndo existia: um escritorio mével
que vai vigiar os funcionarios. Instala seu proprio gabinete no elevador envidragado
que desliza verticalmente no edificio. (Cabine de 5Sm x 5m, pia com agua quente, radio
e climatizagdo).

Nao precisa sair do elevador, ndo precisa ir pelas escadas. O gabinete para, por
exemplo, no décimo-terceiro andar, a parede do edificio se move para o lado e de sua sala
do trono mével Jan Antonin Bata observa as pessoas que trabalham.

Diz que isso é também para o bem deles: para chegar até o chefe, ndo precisam
gastar muito tempo.

Se ha alguma necessidade, o gabinete pode aparecer num instante em outro andar.

Tempos depois, perto de 1937: Os melhores

Jan Bata funda uma escola para os melhores alunos da Escola de Jovens Rapazes.
Durante as refei¢des, os alunos podem falar apenas em linguas estrangeiras, € as mesas

sdo postas como em hotéis cinco estrelas (Jan acabou de voltar de uma viagem de dois
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meses ao redor do mundo). Os alunos estudam de smoking e tiram as cartolas somente
apos passarem pela entrada da escola.

Todavia, apds as aulas vestem-se com o traje comum de trabalhador e vao para o
trabalho.

A velha senhora Batova (trata-se da esposa do falecido Tomas, a qual ndo ¢ ve-
lha, mas que as pessoas assim chamam para diferencia-la da esposa de Jan, que também
se chama Marie Batova), apesar do sucesso de Jan, ndo para de referir-se a ele como
“aquele cretino”.

Jan, que terminou o ensino basico, recebe o doutorado honoris causa da Escola

Técnica Superior em Brno e exige que se dirijam a ele como “senhor professor”.

12 de marco de 1938: A Patagonia

Fala demais. A prudéncia ¢ a mae da sabedoria — como dizia Szwejk — mas Jan
Bata, assim como Szwejk, nunca se prende a esta verdade.

No dia seguinte a anexagio da Austria ao Terceiro Reich, pressentindo o destino
que em pouco tempo encontrara a Tchecoslovaquia, desperta com uma ideia. Daqui a um
pouco tera inicio o “jogo dos poderes”. Até Varsovia considera que a Tchecoslovaquia é
uma criacao artificial, condenada a destrui¢ao.

Em seu proprio jornal “Zlin”, Jan Antonin Bata anuncia a ideia com a qual desper-
tou — transferéncia da Tchecoslovaquia para a América do Sul.

“O Brasil, um pais grande como toda a Europa, tem 44 milhdes de cidadaos. A
Europa tem 480 milhdes. Para que procurar terreno para expansao na apertada Euro-
pa? E por que ndo 1a? Melhor se mudar. A ultima guerra tinha custado ao mundo oito
trilhdes de coroas tchecoslovacas. A transferéncia de dez milhdes de pessoas para a
América do Sul custaria apenas quatorze bilhdes de coroas. E por cento e quarenta bi-
lhdes eles poderiam construir para si lindas fazendas. Por que fazer uma coisa tao burra
e para o mal das pessoas como ¢ a guerra? Adequa-se muito bem para nds também a
Patagonia, ao sul da Argentina”.

Bata supde que os alemaes irdo gostar dessa ideia. Na certa sentirdo alivio quando
os tchecos se transferirem. (Depois da guerra sera, na Tchecoslovaquia comunista, base
de acusacdo no processo de traicdo a patria).

— Mas uma nag¢do e sua cultura estdo estreitamente ligadas ao lugar — escuta de
todas as pessoas.

— A merda com a cultura, quando na guerra as criangas tém de morrer — responde.
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1938 ou 1939: Goering

Tem um encontro particular em Berlim com o marechal do Reich Hermann Goe-
ring. Os comunistas dirdo que fez isso logo depois que os alemaes comegaram a ocupar a
Tchecoslovaquia, ou seja, em margo de 1939. A familia de Jan — disse que foi meio ano an-
tes, no outono. Os comunistas — que ele mesmo teve a ideia de estabelecer contato pessoal
com o marechal. A familia — que foi obrigado a isso. Pois chegou um mensageiro de Berlim
€ 0 ameagou com graves consequéncias, se Bata ndo aparecesse perante Goering. Até To-
mik, que ndo morre de amores pelo tio, explicard de certa forma suas intengdes: — O que o
empurrou para Goering foi apenas a curiosidade e a sensagao de sua propria importancia.

(Nao encontrei pistas confiaveis do que juntos conversaram. Fora isso, apenas
o que seu ex-pintor do departamento de publicidade, no livro 4 trai¢do da familia Bata
cita como palavras de Bata: “Goering mesmo me disse que vivemos no quintal alemao,
que devemos nos conscientizar disso e agirmos de acordo. E claro que existe muito de
verdade nisso”).

Em todo caso, no produto exportado sera marcado made in Germany. Os sapatos
sdo para a Wehrmacht, mas nenhuma firma sob ocupagdo tem qualquer escolha. Hitler
até ordenara que especialistas da industria de armamentos se familiarizem com o sistema
de trabalho em Zlin. — Os tchecos sao os mais perigosos de todos os eslavos, porque sao
aplicados — diz Hitler.

Durante a guerra a firma aumenta em quatro vezes o numero de seus empregados.

Enquanto isso, Jan Bata anuncia-lhes que a partir de entdo a liberdade pode se desen-

volver apenas com a ajuda do empreendedorismo. E ele mesmo logo viaja para a América.
Julho de 1939: O ciclista

E claro que diante dos alemies precisa fingir que ira a Feira Mundial de Nova Ior-
que, pois de outra forma ndo lhe permitiriam sair do Protetorado da Boémia e Moravia.
Mas sabe que ficara nos Estados Unidos. Enquanto isso, Tomik, de 25 anos, estd com a
mae no Canada. Estava numa viagem ao exterior quando os alemaes invadiram a Repu-
blica Tcheca. Decidiu que nao voltaria.

Os alemaes querem tomar Zlin e as vizinhangas. A lei do Protetorado permite con-
fiscar os bens, se o proprietario estiver no estrangeiro.

Jan Bata, no entanto, se preveniu: deu até sete por cento de suas a¢des a cada um

dos cinco membros do conselho de supervisores. Persuade a velha senhora Batova a voltar
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a Zlin, pois ela possui vinte e cinco por cento das agdes. Marie volta para que Zlin ndo passe
para maos estrangeiras. Para Jan, na América, sobram apenas quarenta por cento das agoes,
portanto, a maior parte dos proprietarios das empresas Bata mora em terras ocupadas. E
obvio que no cofre do banco nova-iorquino, Jan ja guarda declaragdes escritas de que apos
o final da guerra os membros do conselho de supervisores lhe devolverdo as acdes.

Por causa disso, Hitler supostamente tem um ataque de furia. — Todo tcheco ¢ um

ciclista que em cima se inclina, mas embaixo pedala — berra.

Janeiro de 1941: A grande correnteza

Jan e sua familia deixa Los Angeles no navio s/s “America”.

E persona non grata nos Estados Unidos, porque entrou na lista negra dos aliados
como colaboracionista, pois sua empresa trabalha para os alemaes. Navega para o Brasil.

Tomik, de vinte e sete anos, continua no Canada e comeca a administrar a dupli-
cata de Zlin — Batava.

Jan, no Brasil, cria as suas duplicatas. Pergunta aos indios como se diz dgua — Y
— respondem.

—E como se diz boa?

— Pord — informam gentilmente. E assim surge a duplicata nimero um: a cidade-
zinha de Bataypora.

A duplicata nimero dois tem por nome Bataguassu, que significa “Grande Cor-

renteza de Bata”.

Junho de 1942: A vitrine

Na praga Vaclavské Namésti, em Praga, desde 1929 localiza-se a loja de depar-
tamentos chamada de paldcio Bata, com uma grande vitrine. (Foi projetada pelo tcheco
Ludvik Kysela e, no século XXI, permanece reconhecida como um dos mais extraordina-
rios edificios do estilo funcionalista no mundo).

Em 27 de maio de 1942, um grupo de paraquedistas tchecos treinados na Ingla-
terra realiza um atentado ao mais importante funcionario do III Reich no Protetorado,
Reinhard Heydrich, o qual morre no hospital. Os assassinos conseguem escapar. Como
castigo, Hitler manda matar todos no vilarejo de Lidice, perto de Praga. Os hitleristas ndo
sO assassinam todos os homens, como mandam as mulheres para Ravensbriick e as crian-

cas para o campo de concentragdo ou para a Alemanha. Nao s6 incendeiam ou explodem
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todas as construgcdes como também nivelam o vilarejo com terra. Descem também sob a
terra — dos timulos tiram todos os caixdes, ¢ deles, os cadaveres. A a¢do ¢ considerada
finalizada ap6s arrancarem todas as arvores com as raizes e mudarem o curso do riacho,
para que ninguém afirmasse que naquele lugar existira um vilarejo.

Antes que os alemaes agarrem os autores do atentado, as autoridades obrigam o
gerente da loja Bata da Vaclavské Namésti a exibir na vitrine o sobretudo, o boné, a pasta
e a bicicleta encontrados no local do atentado, assim como um anincio de um prémio de
dez milhdes de coroas pela descoberta dos responsaveis.

(Para a propaganda comunista, tornar publica a disponibilizagao da vitrina da loja

serd posteriormente uma das provas da colaboragao de Bata com os ocupantes).

1945: Fama e desonra

Zlin ¢ primeiramente bombardeada pelos americanos (destroem sessenta por cen-
to das fabricas na cidade), e posteriormente libertada pelo Exército Vermelho. O governo
polonés na imigragdo recusa o acordo de compromisso com a URSS e permanece para
sempre em Londres. O governo tchecoslovaco na imigrag@o cria em Moscou um governo
de coalizdo com os comunistas e anuncia seu programa.

Os diretores das empresas de Bata sao presos. Seus substitutos, aos olhos de todos,
devem varrer Zlin. Ao longo de dois meses, da cidade de cinquenta mil habitantes, fogem
treze mil.

Pelo sistema radiofonico da empresa, discursam Ivan H. e Josef V. Durante a
guerra trabalhavam na firma e eram informantes da Gestapo. Agora inscreveram-se para
o Servigo Secreto. — A fama de Jan Bata acabou sendo sua desonra — dizem.

Jan mora em Batatuba (duplicata nimero trés no Brasil), quando fica sabendo
que, através de um decreto do presidente da republica, o pais se apropriou da sociedade
anonima de Bata.

O conhecido escritor soviético {lia Erenburg visita a Tchecoslovaquia e depois
escreve: “Bata, que ficou em Zlin, louvava o Fiihrer e fornecia sapatos para a Reichwehra.
No dia anterior, Munique mudou seu brasdo. Até¢ entdo havia trés sapatos, mas Bata pin-
tou um quarto, para que as linhas cruzadas formassem uma suéstica”.

Sera que Erenburg esteve realmente em Zlin? (Bata, na verdade, viajou e ndo tinha
brasao). Esse fragmento do artigo ¢ divulgado em toda a Tchecoslovaquia e os comunistas

preparam um processo judicial contra Jan Bata por trai¢ao da patria.
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Ele mesmo exige da nagao tchecoslovaca uma indenizagao pela nacionalizagao de
Zlin — a maior propriedade da Europa Central possuida por um tinico homem. Se a corte

provar que Bata colaborou com os alemaes, ndo tera direito a nada.

28 de abril de 1947: A sentenc¢a

—Meu Deus, e criamos Zlin apenas para dar asas ao homem tcheco — fala Jan Bata,
quando fica sabendo que a sentenga do tribunal nacional, em Praga, o condenou a quinze
anos de prisdo e a dez anos de trabalhos for¢ados. Mais o confisco dos bens.

Exigiu, como acusado, poder comparecer diante do tribunal e ter a chance de de-
fesa. — Nao acredito que o réu queira realmente comparecer ao tribunal — disse o juiz para
o promotor durante o processo.

O promotor entdo declarou: — A acusagao pode se efetivar na auséncia do acusado
que ndo quer voltar ao pais e ndo voltara.

O acusado pediu pelo envio, ao menos, do ato de acusaciao. Sem resultado.

Embora o processo tenha sido um tipico espetaculo stalinista, ndo foi possivel
provar a colaboragdo através da produgao (todos os fabricantes tinham que produzir para
os alemaes, mas ele nem estava no pais). Nao foi possivel aceitar a ridicula ideia da Pa-
tagonia como traicdo. No entanto, a colaboragao era — chega a conclusao o tribunal — nao
apoiar o movimento clandestino de resisténcia na Republica Tcheca.

Os governantes do Brasil rapidamente trocam o documento de permanéncia de
Bata por cidadania, e gragas a isso podem protestar: seu cidadao ndo esta sendo julgado
de acordo com os procedimentos internacionais. E nada acontece.

(Daqui a quarenta e cinco anos, um dos netos de Jan conduzird uma investigacao
particular para reabilitar o avd. Em 1992, encontrara nos arquivos do FBI um documento
sobre a vontade dos americanos de retirar o sobrenome Bata da lista negra, ja que ndo ha-
via provas de colaboragdo. Porém, os governantes comunistas em Praga fizeram de tudo
para que ele nao saisse da lista, pois isso impossibilitaria seu julgamento na Tchecoslova-

quia e o confisco das posses).

1949: Swit (Alvorada)

Em homenagem ao camarada Klement Gottwald — fiel discipulo de Stalin, o qual no
ano anterior liderou a tomada total do poder pelos comunistas e declarou: “Com a Unido So-

viética para todo o sempre, e nunca de outra maneira” — Zlin passa a se chamar Gottwaldov.
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E os sapatos Bata — sapatos Swit (Alvorada).

1949: Ivana

Ja em Gottwaldov, nasce Ivana, a filha do senhor Zelni¢kovi, um empregado da
empresa. Daqui a vinte e poucos anos, sera modelo e, posteriormente, Ivana Trump —
esposa do bilionario Donald Trump e uma das mais ricas mulheres nos Estados Unidos.
Residira num apartamento de cinquenta cdmodos no sexagésimo oitavo andar do edificio
Tower Trump em Nova lorque, conhecido por seu interior em estilo rococo.

A imprensa americana a chama de “herdeira espiritual do génio do capitalismo de
Zlin, que no corpo eslavo aplicou uma injecao de mentalidade anglo-saxa”.

O casal se separou, porque — como assegura o marido — o maior erro serd admitir
uma tcheca de Zlin nos negdcios. Ao invés de uma esposa, terd um infatigavel sdcio nos
empreendimentos.

Um dos pensamentos mais interessantes que consta do best-seller — que Ivana T.
escrevera sobre si mesma daqui a cinquenta anos — dird assim: “A mulher ¢ como um sa-

quinho de ché. Para saber como ela ¢ realmente, vocé precisa joga-la na agua fervendo”.

1957: Nobel

Nas ruas de Praga, héd anos dizem: “Com a Unido Soviética para todo o sempre e
nem um minuto a mais!”.

Fala-se também que Bata ganhard um Nobel, alguém ouviu dizer.

Realmente a imprensa brasileira escreve que o sexagenario Jan Bata, por seu
projeto de reassentamento da Tchecoslovaquia na Patagdnia, ou seja, uma moderna
ideia de migracao, ¢ candidato ao Prémio Nobel da Paz. Sua indicagdo foi feita pelo
presidente do Brasil — pela inestimével contribui¢do para a mudanga do mundo. (Quem
recebe o prémio, no entanto, ¢ o politico canadense Pearson pela resolugao do conflito
do Canal de Suez).

Goethe disse: “Mais luz!” e morreu. As ultimas palavras de Beethoven antes de
morrer: “A comédia terminou”; de Heine: “Deus me perdoara, este ¢ o trabalho Dele”.

Como soariam as ultimas palavras do vencedor do Prémio Nobel Jan Antonin
Bata?

MEUS SAPATOS NAO MACHUCAM OS PES?
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1957: O experimento

A imprensa escreve que no Brasil Jan Bata iniciou um experimento para aumentar
a superficie do couro de vaca.

Ordenou: — Vamos introduzir larvas de moscas em pequenos orificios em todo o
couro da vaca. Serdo formadas bolhas e o couro se esticard, e desta maneira sua superficie
se ampliara em sessenta por cento.

O experimento foi interrompido depois da morte da primeira vaca.

O experimento de Bata com uma ferrovia feita de madeira foi interrompido depois
que os trilhos de madeira se afastaram um do outro com a passagem da primeira locomo-
tiva de ferro.

E claro que isso ndo tem nenhum vinculo com o fato de os sapatos de Bata vende-

rem de forma sensacional.

Anos 50 e 60: A guerra

Jan Bata luta agora contra Marie Batova e seu filho Tomik. A cunhada e o sobri-
nho em todos os lugares onde funcionavam filiais e organizagdes Bata (em mais de trinta
paises), o acusam de apropriagdo indébita da heranca de Tomas Bata. Sua briga ¢ acompa-
nhada por toda a imprensa ocidental. Como resultado da intriga legal midiatica, Jan chega
até a ficar detido em Nova lorque por duas semanas.

Esta exausto. Nao tem saude e nem dinheiro. Os processos duram quinze anos.
Ao final, em 1962, Jan Bata cede uma consideravel parte das posses a favor de Marie e
Tomik. Morre em 1965, em Séo Paulo.

A dire¢ao mundial passa da organizagao Bata brasileira para a organizagao cana-
dense (Tomik). Em algumas dezenas de paises funcionam diferentes companhias de Bata;
por exemplo, na Franga sdo oito, cada uma delas tem uma filial que ele controla. Tudo ¢
supervisionado pelo filho de Tomik — Thomas Bata.

A Bata Shoe Organization em seu proprio proveito edita a revista The Peak (O

cume).

1959: A vinganca — ato seguinte

O pintor de cartazes ja conclui alguns atos da vinganca. Publicou novamente A

mdquina de fazer sapatos, publicou A4 trai¢do da familia Bata e publicou A batizag¢do em
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resumo. Agora edita 4 verdadeira face da batiza¢do, para o qual coletou relatos de anti-
gos funciondrios de Bata.

“Trabalhei no prédio numero 31. O chefe do turno nos recebia chamando por ape-
lidos, que nao da nem para repetir. Quando recebi o telegrama dizendo que minha filhinha
tinha morrido, pedi ao chefe uma folga para ir ao enterro. “O que vocé vai fazer 14, va pro
c..., ¢ pra la que vocé vai, ressuscitar a filha é que vocé ndo vai mesmo. Va4 a merda, nin-
guém vai cumprir o planejamento por vocé€”. Nem sei como voltei para a maquina, porque
ndo via nada com as lagrimas. Apesar das ameacas fui ao enterro. Nem dé para contar o
que eu sofri depois durante trés anos” (A. Wagner).

“Bata dirigiu-se a nossos pais para que lhe vendessem seu querido pomar. Recu-
saram, porque esperaram vinte anos pelos seus frutos. Eu, meu irmao e minha irma ja
éramos independentes e trabalhdvamos para Bata. O gerente de recursos humanos nos
ameacou, dizendo que se ndo for¢assemos nossos pais a vender a terra, ndo precisariamos
voltar ao trabalho no dia seguinte. Entdo coagimos nosso pobre pai que, chorando, ven-
deu aquela terra por um quinto do valor, porque o senhor Bata teve esse capricho” (Josef
e FrantiSek Hradilowie).

Analisando documentos, o autor revela que nos anos 1927-1937 ndo se encontra
nenhum funcionario que tenha se aposentado na empresa de Bata. A equipe se rejuvenes-
cia sistematicamente: os funcionarios eram demitidos por qualquer motivo pelo menos
dez anos antes da aposentadoria.

“Assim quebravam as pessoas naquela €época, e assim o antigo regime as humilha-

va” — acrescenta Turek.

Tempos depois, em 1959: Moscou

Outro autor (possivelmente ndo carrega nenhum trauma consigo, ¢ historiador)
presta atencdo em como ja no estrato linguistico a batizac¢ao refinada dilui a divisdo de
classes e suaviza o sistema de exploracao.

Assim, Bata chama espertamente os seus funcionarios de “colaboradores”, e os
salarios deles de “divisao de lucro”.

No décimo aniversario da criagao de Gottwaldov e da firma S, cita-se na imprensa
as palavras de certo comunista, que ja em 1932 disse a Bata publicamente:

— Moscou elimina a inveja humana, Bata usa a inveja como for¢a propulsora.
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Marco de 1990: A volta

Gottwaldov € novamente Zlin.

Tomas Bata (Tomik), apds sessenta anos, chega triunfalmente a cidade. E saudado
por cem mil pessoas.

Gritam: “Venha nos torturar, Bata.”

Visita suas antigas lojas. Em uma delas observa como um cliente experimenta os
sapatos. — Os clientes sdo a minha vida — diz. — Fico irritado quando em minha loja o com-
prador sozinho precisa amarrar os cadargos — ajoelha-se e comega a amarrar os cadargos

de um senhor.

PS. Tomas Bata Jr. morreu em primeiro de setembro de 2008.
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Cao raivoso

Wojciech Tochman

Tradugdo de Marcia Kovalczyk!

Apresentagdo de Piotr Kilanowski?

Universidade Federal do Parana

Apresentacao

Wojciech Tochman (1969-) ¢ um dos mais conhecidos jornalistas literarios po-
loneses. Desde essa traducao (que surgiu como efeito de um curso dedicado a tradugdo
literaria, ministrado por mim em 2012) teve duas das suas obras publicadas no Brasil,
traduzidas por Eneida Favre (que também participou desse curso): Como se vocé co-
messe uma pedra (Ayiné, 2019) e Hoje vamos desenhar a morte (Ayiné, 2019). A obra
de Tochman ¢ marcada por um humanismo profundo. Um dos seus temas centrais sao
genocidios contemporaneos e traumas individuais e coletivos causados por eles. Os dois
livros traduzidos relatam a situagdo pos genocidio em Bosnia e Rwanda, respectivamente.
Um outro campo do interesse do autor que aparece em algumas de suas obras e no texto

traduzido aqui ¢ a relacao entre o ser humano, a divindade e as instituigdes religiosas.

Cao raivoso

Hoje, meus caros irmdos e irmas, comemoramos o dia mundial do doente. O
dia foi instituido pelo nosso amado Joao Paulo II no septuagésimo quinto aniversario das
revelacdes de Fatima e no décimo primeiro aniversario do atentado contra a sua vida. O

nosso grande Papa polonés, que sabia o que ¢ a dor.

! Licenciada pelo Curso de Letras Polonés da UFPR. E-mail: kovalczykm@gmail.com. https://orcid.or-
£/0000-0002-4979-656X.

2 Professor de literatura polonesa e de traducéo literaria da UFPR, tradutor de poesia, fundador e coordena-
dor do Centro de Estudos Poloneses (CEPOL) da UFPR. E-mail: emaildopiotr@gmail.com. https://orcid.
org/0000-0003-0803-4291.
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Hoje pensamos no ser humano que sofre. Talvez vocés tenham alguém préximo
que esta gravemente doente, alguém que ndo pode estar aqui conosco hoje. Mas os seus
pensamentos estao perto dele. Talvez haja alguma pergunta ou remorso: sera que eu estou
presente perto da pessoa querida que sofre tanto quanto ela precisa? Todos os dias? Sera
que eu a ajudo? Apoio-a? Fago-a companhia? Ou talvez eu esqueco dela? Eu a evito?
Talvez as feridas dela, as ulceragdes, os tumores sejam muito nojentos? Talvez cheirem
muito mal? Talvez o nosso doente feda pus? Vomito? Urina? Fezes? Ou simplesmente a
velhice? O sofrimento dele ¢ para mim muito dificil de suportar? Eu viro as costas?

Minha homilia de hoje, certamente serd para muitos, insuportavel. E, com certeza,
nao ¢ para criangas. Esta ¢ uma homilia somente para adultos. Pego, por favor, que as
criangas agora se retirem. Os meus alunos, também. Qualquer coisa que ouvirem falar de

mim depois, tentem em siléncio fazer uma ora¢do por mim. Mas agora saiam.

Estar diante de vocés hoje ¢ muito penoso para mim. Vocés me conhecem como
um padre aberto, sorridente e moderno. Nao ando de nariz empinado. Nao crio nenhum
tipo de barreiras em volta de mim. Nao uso batina nem colarinho quando nao € necessa-
rio. Sinto-me bem usando jeans, camiseta e boné. Ando de bicicleta, dancei com vocés em
varios casamentos. Junto com vocés eu organizo ajuda aos necessitados. Procuro servir
ao proximo assim como posso. Pois assim eu vejo o papel do sacerdote: viver com as
pessoas e para elas. Eu sei que estd tudo bem entre nos.

Exceto uma coisa.

E por isso ¢ tao pesado para mim olhar nos olhos de vocés hoje.

Mas o que € esse peso perante o peso da hostia! Eu tenho que carregé-la junto
com aquelas imagens. Elas voltam para mim como um filme, passam diante dos meus
olhos. Vejo-as especialmente quando pego o corpo de Cristo nas maos, quando o elevo,
quando falo: tomai e comei. A hdstia torna-se cada vez mais pesada e as imagens nao
querem ir embora. Pelo contrario, ficam mais fortes, eu as vejo: torsos suados, os bi-
ceps, barrigas saradas, coxas fortes, mas eu sigo falando: este ¢ o meu corpo, que sera

entregue por vos.

Eu quero falar para vocés a verdade e so a verdade: eu errei. Mas eu ndo sou um
gay que acredita que ¢ necessario organizar todas essas paradas, carregar bandeiras de
arco-iris, permitir dois homens a se casarem e adotarem criangas. Nao concordo com isso.
Eu concordo com estes que afirmam que a luta contra a assim chamada discriminacao das

minorias sexuais ¢ uma promog¢ao do homossexualismo, oculta, porém insistente. Promo-
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¢do de um desvio. E uma ardilosa contestagéio dos valores, dos quais a nossa civilizagdo
brota. E esta brota do cristianismo e da lei natural. A natureza nos ensina claramente que
somente a relagdo entre uma mulher e um homem faz sentido. O homossexualismo é um
equivoco da natureza, uma anormalidade, talvez uma falha na evolugdo. Embora nao se
tenha encontrado o gene responséavel pela homossexualidade.

Esta verdade doi naqueles que falam de homofobia.

E déi em mim também. E eu sou um desviado.

Alguns dizem que do homossexualismo até a pedofilia, a estrada ndo ¢ longa. Eu
nao acho. Nao olho para os menininhos. Os menininhos ndo me interessam.

Eu gosto de homens maduros, morenos, altos, fortes. Por eles eu procuro, deles
eu preciso.

E esta ¢ uma pequena parte da verdade, para comecar.

Entendo que para alguns ¢ chocante.

O sacerdote falando do altar sobre torsos, biceps, coxas.

E por que ndo ha de falar?

Eles nado existem? Eles nao estdo por aqui?

Estao! Inclusive aqui, caros irmdos e irmas, no santudrio, diante do tabernéculo.
Olhem uns para os outros e para os quadros aqui nas paredes. Nenhuma veste fard com
que duvidemos daquilo que criou nosso Deus Pai.

E estes murmurios que ougo, serd que ndo sdo piadinhas? Sdo recriminagdes?
Maldi¢des? Por que estdo cochichando? Porque confiaram a mim as suas culpas? As suas
vergonhosas fraquezas, trai¢des, canalhices, depravagoes, roubalheiras? Nao, eu nao fala-
rei delas a ninguém. Nao s6 porque o segredo da confissdo protege vocés. Vocés ndo tém
motivos para temer. Nem pelo que esta aqui, nem pelo que esta 14 — no Reino dos Céus.
Se vocés estao honestamente arrependidos pelos pecados, se voc€s querem reparar, Deus

perdoa tudo. Deus ¢ bom, ¢ misericordioso.

Desde que me lembro, sempre estive na igreja. Nao no quintal, na quadra, na
piscina, ndo. Somente na escola e na igreja. Eu gostava do cheiro do incenso e do cheiro
da 4gua de coldnia que os padres novos usavam. Meu pai ndo usava nenhum tipo de
perfume, tomava banho com pouca frequéncia e poucas vezes dirigia sua aten¢ao para
mim. Nao bebia, ndo batia, ndo tocava. Trabalhava e dava mesada para mim. Minha
mae também trabalhava, mas do outro lado do oceano. Ela viajou quando eu tinha cinco
anos, acabou o visto dela, ela ficou 14 ilegalmente e continua 14 até hoje. Nao a vejo

ha 28 anos. Ela ndo pode sair de 14 porque ndo vao lhe deixar entrar de novo. Eu ndo
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consigo o visto para poder ir visita-la. Alids, eu ndo sei se quero. As vezes ela liga e fala
para mim: / love you. E pede para que eu lhe envie fotos atuais. Eu envio. Entdo ela liga
chorando, que sou stili beautiful.

A primeira vez que eu senti que desejava estar junto de um homem, eu tinha doze,
talvez treze anos. Eu entendi quem eu era quando tinha dezesseis. Fiquei amedrontado,
mas nao tinha com quem falar sobre isso.

Com meu pai? Ele tinha uma nova esposa, novos filhos. Alias, quem falaria sobre
isso com o pai? Para que me matasse?

Com minha mae? Do outro lado do oceano?

Com a professora? Neste pais?

Com o colega? Pior ainda.

Com meu padre favorito? Era alto, magro, tinha cabelos loiros, com corte de sol-
dado, falava devagar, com voz grave. E quando me cumprimentava, apertava forte a mi-
nha mao. Tocava violdo, no verdo andava conosco pelas montanhas, organizava ajuda
para algumas vitimas do incéndio e eu o ajudava nisso. Eu ndo podia decepciona-lo. Falei
para ele que sinceramente amo Cristo e quero ir para o seminario. Ficou tao feliz que até
me apertou contra o peito. Fiquei duro como uma tabua, como se eu tivesse medo de sen-
tir o seu calor. Eu me lembro daquele momento até hoje.

A respiragao dele.

Afastou a sua cabega da minha, passou os dedos acima dos meus labios, delicada-
mente, devagar e falou: mais um ano e teremos um verdadeiro homem.

Depois disso me pegou pelos ombros, me virou de costas para ele, bateu delicada-
mente nelas e deu uma risada: vai, corra para seu pai porque ja esta tarde!

Se eu tivesse ido fazer psicoterapia com a terapeuta, talvez em dois anos chega-
riamos a conclusdes que ndo trazem alivio, mas sdo importantes: eu ainda nao era um
homem. Eu o seria somente daqui um ano. Ainda ndo era atraente, ndo era um homem.

Afastou-me de perto dele.

Para um rapaz, um ano ¢ uma eternidade.

Depois de um ano, ele ja nio estava mais em nossa paroquia. Foi para a Africa
trabalhar com os doentes de AIDS.

Eu estava totalmente sozinho com meu desejo do toque masculino.

Mas eu ndo lembro da minha primeira relagdo sexual. Isso quer dizer que ndo sei
qual foi o primeiro. Acho que quando ja estava no seminario.

Nao sei se eu sentia a vocagdo. Nao sei o que ¢ vocagdo. Que Deus se aproxima

de uma pessoa jovem e fala para ela: siga-me? Parece que alguns escutam a voz Dele. Eu
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ndo ouvi voz nenhuma, mas estava certo que assim ¢ para ser o meu caminho. Por isso
deste modo, desejei servir a Jesus. Desejei estar o mais perto Dele.

Na Sagrada Escritura € possivel encontrar centenas de citagdes que falardo direta-
mente, como se deve amar a Jesus.

Eu O amo, como amo a minha mae e 0 meu pai.

Eu sei que Ele estd sempre perto de mim e ndo deixa que me fagam mal.

Sei que ele cuida de mim, como cada pai deveria cuidar de seu filho.

Eu sou o filho de Jesus.

Mas, assim como nem sempre eu obedecia a minha mae e ao meu pai, também
nem sempre eu fago o que agrada a Jesus.

As vezes eu penso que nos concebemos uma imagem desumana do Criador. Dis-
tante da vida, do ser humano. Felizmente, nos ultimos anos, comegamos a acreditar Nele
de um jeito diferente. Acreditamos em um Deus misericordioso. Aquele que perdoa.

Isso me da alegria, ndo porque eu posso agora pecar sem medo na esperanga de
que Deus Pai mesmo assim vai me perdoar por tudo. Pelo contrario, estou feliz que no seu
mistério Ele se torna mais paternal ou maternal. Afetuoso, proximo, amoroso.

No seminério ninguém fala assim de Deus.

No seminério os preceptores formam a personalidade dos futuros sacerdotes. E
assim que se fala. Mas ¢ o oposto — eles deformam a personalidade dos jovens. Ensi-
nam a renuncia ao prazer. Para isso, fazem referéncia a Jesus, que disse que quem quer
segui-lo deve negar a si mesmo. Mas, serd que isso significa que € preciso livrar-se de
si mesmo. Negar? Nunca ninguém me deu uma resposta sensata. Por que esclarecer tais
coisas para um clérigo?

Toda noite, depois das dez horas, os padres preceptores entravam nos quartos dos
clérigos sem bater na porta e nos mandavam apagar a luz. Naninha, rezinha e dormir, ¢
claro que com as maos sobre a colcha. Eu tinha 21 anos e alguém me dizia quando tenho
que fechar os olhos, quando tenho que abrir. Quando levantar, fazer a barba, lavar-se,
comer, beber (e o que), quando estudar, sair para a cidade (e como — somente de preto ou
azul-marinho!), quando tenho que fechar o bico e ndo abrir mais até o final do dia. Silen-
tium sacrum — sempre depois das 21 horas é tempo de recolhimento. No seminario ndo ha
criatividade, pensamento criativo, desenvolvimento. Nenhuma conversa sobre isso que,
entre os fiéis, desperta controvérsia: aborto, eutanasia, homossexualismo, clonagem. De
jeito nenhum! Nio é permitido ter celulares, o computador ¢ proibido. E um treino de
adaptagao. De fingimento. O fingimento ¢ para ser a segunda natureza do sacerdote. Vocé

tem que ser como o resto dos padres. Ser como os fi¢is querem nos ver.
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Uma vez, ao invés de visitar meu pai, fui a Berlim. Antes disso, procurei os ende-
recos de certos clubes. Isso foi uma descoberta, foi um universo, tantos corpos masculi-
nos completamente nus. Eu era um rapaz bonito, still beautiful, immer noch schon, entao
fiz sucesso. Talvez eu deva chamar as coisas pelo nome: eu tinha uma 6tima pegada!

E voltei para o seminario, onde havia frieza, frio, rejeicao.

Por qué? Sera que na nossa Igreja falta amor ao proximo?

Um jovem, preso num rigido sistema de regras, vai do seminario para a paroquia €
vé€ que tudo o que lhe foi ensinado estd longe da vida real. Que silentium sacrum?

Computador, interia.pl, chat, gay. Mil gays online.

Como voce €?

Quantos anos vocé tem?

24/188/80/19.

Muito bom. Eu 26/180/78/17, moreno, peludo. E vocé?

Eu lisinho, s6 nas pernas um pouquinho. Do que vocé gosta?

De varias coisas. Voc€ € passivo ou ativo?

Gosta no real ou bate uma punheta? Me dé uma foto e o telefone.

O jovem padre esta excitado, mas também apreensivo.

Rapidamente sai do bate-papo, foge do pedido do interlocutor virtual. Porque esta
envergonhado.

Meus colegas também gostam de conversas online: interia.pl, chat, encontros.

Querida, vocé raspou a perereca?

Claro, mas deixei um bigodinho.

Maravilhoso! E ja esta molhadinha?

Claro, esperando por vocé, gatio.

Entao ligue a camera e dé uma lambida no dedinho.

Agora ndo posso, porque meu marido esta por perto.

Ah, isso nao € bom. Minha esposa ta no trabalho. Entdo t6 livre.

Gatinho malvado! J4 est4 brincando com a sua arma?

Mas existem alguns padres que ndo tem computador no quarto e apenas rezam.
Estes sdo a maioria, carissimos irmaos e irmas, sem duvida.

No inicio um jovem padre tem medo de sair de casa a noite. Estd impressa em sua
cabeca a imagem de Deus que recompensa pelo bem e castiga pelo mal. E o mal ¢ uma
latinha de cerveja. E Deus a vé. Minha avd sempre repetia: seja bonzinho, porque Deus
esta vendo vocé.

Grande Irmao, voyeur, policial, inspetor, juiz.
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Esta imagem de Deus ¢ catastrofica para o desenvolvimento do ser humano, da
sua liberdade. A liberdade, alids — isso também tiramos do seminario — € algo suspeito.

Eu acreditava que o sacerdocio vai me proteger do meu homossexualismo.

Mas me enganei, meus irmaos e irmas.

Se ¢ que ainda posso me dirigir assim a voces.

Interia.pl, chat, gay. Mil e cem gays online.

Vou esperar no posto de gasolina daqui meia hora.

Otimo. Vai estar de banho tomado ou vamos tomar banho juntos?

Eu gosto de brincar no chuveiro.

Ok, eu faco isso pra voce€ no chuveiro. Estou esperando num Saab preto.

Ok, ja estou saindo.

Muitos padres acreditavam que o sacerddcio ira protegé-los dos desejos. Muitos
se equivocaram.

Basta observar os confessiondrios. Nos, padres homossexuais, demoramos mais
confessando os homens.

Aquilo que dizem as mulheres ndo ¢ tao interessante. A ndo ser que falem so-
bre seus sonhos eréticos com maridos em primeiro plano. Perguntou Santo Agostinho:
“Sera que a Tua mao, Deus Todo-poderoso, ndo ¢ suficientemente forte para curar todas
as fraquezas da minha alma? Para com o dom da graca abundante apagar minhas incli-
nagoes sensuais também nos meus sonhos?” Nenhum sonho — meus amados — nem o
mais vergonhoso, pode ser pecado. Sonhos estao além da nossa vontade, sempre ino-
centes. Deus ndo vai responsabilizar ninguém por eles. Nao vai lembrar destes sonhos,
assim como nds também nao. Nao confessem seus sonhos, porque ¢ uma perda de
tempo. Com isso, vocés sO despertam as fantasias sexuais nos confessores, inclusive
naqueles heterossexuais.

Na televisao falaram sobre o bispo que molestava clérigos, mas € na televisdo, em
algum lugar distante. Talvez exageraram, como todos os jornalistas.

Melhor ndo ficar se perguntando, se também perto de nos existe um padre homos-
sexual.

Existe!

Interia.pl, chat, gay, mil e duzentos gays online.

29/178/76/20, moreno. Estou esperando na frente do banco PKO.

A curiosidade cresce, ha excitacdo, medo. Ha sexo.

E depois, vem o vazio. A tristeza.
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Vocés dizem: chega? Por que entrar tdo profundamente no assunto? Isso iria servir
para qué?

Para a verdade!

Vocés preferem zombar dos viados, rir deles. Eu mesmo as vezes ria para que

ninguém pensasse que eu também sou um.

Frequentemente eu sonho com um cachorro, ele é agressivo, escorre espuma da
boca, rosna. Mas ele ndo me morde. Atacara-me quando eu der um passo. Entdo, eu fico
sem me mexer, sem respirar. Finjo que ndo estou, que ndo existo. Nao engulo saliva. E o

cachorro olha para mim. E espera.

Hoje comemoramos o dia mundial do doente. Estamos falando sobre o sofrimen-
to, sobre a partida para a casa do Pai. Vocés sabem que morrerao? Eu tenho 33 anos e
sei: vou morrer. Mas eu compreendi isso muito recentemente. Porque quando conclui o
ensino médio, eu ndo sabia disso. Quando conclui os estudos no seminario, — nao sabia.
Celebrei a eucaristia pela primeira vez e pela centésima — ndo sabia. Embora Cristo tenha
morrido na cruz e por mim, apesar de acreditar profundamente nisso — eu nao sabia. A
morte, que ¢ um elemento da vida, na minha vida nao existia.

O jovem, até¢ mesmo a crianga, percebe que cada vida tem um fim. Mas a dele —
ndo. A morte diz respeito aos outros, a alguns doentes, velhos. Mas a ele — ndo. Ele vivera
neste mundo eternamente.

Os mais velhos que estao entre nds, sabem que isso nao € soberba. A consciéncia da
morte iminente vem numa idade diferente. Enquanto o homem ¢ saudavel, enquanto vivem
todos aqueles a quem ele ama — ndo ha essa consciéncia. E é bom. Isto nos permite amadure-
cer, estudar, trabalhar, ter filhos, superar as dificuldades e alegrar-se com o que esta ao redor.

A consciéncia da morte em nos, cristdos, nao deveria despertar nenhum temor. A
morte ¢ apenas a passagem por um portdo, depois do qual aguarda um alegre encontro
com Deus Pai. Alegre, porque acreditamos que o Senhor, misericordioso, vai perdoar
todas as nossas culpas.

Entdo, por que a morte desperta em n6s o medo?

Eu tenho 33 anos e s6 agora percebi que vou morrer. Nao olhem assim, ainda nao
estou morrendo. Talvez eu viva até a velhice, embora duvide. Eu queria servir a Deus o
maior tempo possivel, como sacerdote. E a vocés, caros irmaos e irmas. Mas depois disso
que lhes contei, ja ndo posso. Especialmente porque preciso contar-lhes mais. Que silén-

cio, nenhuma tosse, nenhum murmurio. E a igreja cheia. Jesus, tende piedade de mim.
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Deus me envia uma tarefa, uma prova, um exame dificil. Estou infectado pelo
virus HIV.

Quando uma pessoa recebe um resultado positivo do teste - tudo para. Nao ha
nenhum amanha, nenhum daqui a uma semana, a vida para, ¢ o fim. Mas os pensamentos
enlouquecem: que fim? quando? onde? Quem devo alertar sobre este fim? A quem falar
sobre ISTO? Quem sabera DISSO? ISTO estd em mim, se reproduz como vermes, se
multiplica, devora por dentro.

A gente toma uma ducha. A dgua escorre com bastante pressao, queima a pele, mas
ndo lava ISTO. Na cabeca o medo se mistura com a pena, depois com a furia tira o juizo:
certamente as vitaminas que consumo todas os dias no café da manha, falsificaram os resul-
tados do teste. Vitaminas podem alterar os resultados, isso é dbvio. E preciso repetir o teste!

Mas para qué?

Os restos de consciéncia tiram a esperanca: o teste, antes que o infectado receba o
resultado, ¢ repetido pelo menos duas vezes. De duas amostras de sangue. Nao héa chance
de erros, ndo ha chance para nada. A calma irrevogavelmente € coisa do passado. O sorriso
também. Em breve vird um sorriso cuidadosamente treinado para que ninguém descubra,
enquanto o corpo ndo apresenta os sintomas. Aparece uma tensdo, aninha-se em algum
lugar atras do esterno e de 14 ird chacoalhar o corpo todo. Ou espetar delicadamente. Ou
tirar a saliva da garganta. Ou apenas deixar as pernas bambas. Entdo, sera preciso sentar
em algum banco no parque, limpar o suor da testa e aguardar até que passe. Nao passara.
A tensdo torna-se o futuro, sera um “non-stop” até o fim. Mas no primeiro dia a gente
ndo pensa sobre isso. A gente quer adormecer imediatamente, pelos séculos dos séculos.

E Ele me obriga a viver!

Porque ja ndo se morre DISTO. Agora se vive com ISTO. Vinte anos, quarenta,
até a velhice, quando tudo vai bem. Existem comprimidos cada vez mais modernos, mais
eficientes. Hoje os médicos dizem que a infeccdo ¢ uma doenca cronica. Como muitas
outras. Se vocé ndo se trata: morre. Se vocé se trata — vive. Mas vocés sabem melhor do
que eu. Na mente de vocés, ja estdo me colocando no caixdo, ja estdo me enterrando.
Pés, terra. Invadem a cabega de vocés os esteredtipos, os esquemas prontos, as matrizes,
ja ocupam posicdes pré-determinadas, ja se constituem argumentos prontos para avaliar,
julgar, condenar.

Viado — sabe-se — ¢ AIDS. Mereceu — entdo tem.

Castigo divino!

De Jesus? Que amo como a minha mae e ao meu pai? O que cuida de mim?

Vocés sabem a resposta!
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Nao ¢ preciso ter pena dele! Mas apontar com o dedo — por que nao? Cuspir na
cara — com muito prazer. Fechar a porta na cara dele — ndo poderia ser diferente. Porque o
HIV em nosso pais ¢ um estigma, a letra escarlate invisivel, ¢ a prova da vida desregrada,
a prova do mal. Porque ¢ uma doenga que se pega pelo sexo. E o sexo ¢ algo suspeito.

E aquilo que ¢ suspeito, melhor examinar com cuidado. O sexo dos outros ¢ assun-
to meu. Vou avaliar, julgar € me enojar. Se vocé€ tem nojo entdo porque se importa tanto
com o cu dos outros? “Como as pessoas examinam a vida dos outros meticulosamente —
escreve santo Agostinho — e como sdo lentos em comecar a reparar a sua propria”. Porque
avaliar os outros, julga-los € tdo necessario pra vocé, criatura humana? O que seria a sua
vida se vocé nao julgasse os outros?

Vocés, bons catolicos, olhando para uma pessoa estigmatizada, pensam sobre si
mesmos: somos melhores que ele, arrumadinhos, morais, honestos, limpos. Nos, boas es-
posas, amaveis maridos, maes cuidadosas, pais — todos estamos prontos para a salvagao.
Senhor Jesus, leve-nos direto pro céu! Leve-nos por atacado!

E aquele ¢ sujo, maculado, condenado. Precipite-o nos infernos!

Pode até ser assim. E preciso ficar do lado do bem.

E preciso me julgar.

Talvez de acordo com o c6digo mais facil: esse € branco, esse € preto, isso € bom,
1ss0 € ruim, isso € moral e isso ¢ um pecado mortal! A maneira mais facil seria esta: en-
contrar uma pedra no patio da igreja e la esperar por mim. Isso seria moral. E eu supor-
taria, porque mereci.

Mas nao ¢ a pedra nas maos de vocés que eu temo. Envergonho-me porque choco
vocés. E tenho medo disso. Vocés me ouvem e pensam: tudo aquilo que acreditdvamos
nao tem nenhum sentido. A igreja ndo tem sentido e Deus ndo tem sentido. Mas na verda-
de ndo ¢ assim. Até o pecador na Igreja, mesmo sendo padre, tem um grande sentido. E o

meu sofrimento também.

Pergunto para Deus: por que Tu me chamaste?

Tu sabias que eu ndo vou aguentar, que vou viajar para Berlim, para Londres,
Paris. Que vou fugir do vazio no qual Tu ndo estas, Senhor. Que 14, pelo dinheiro das
intengdes das missas, eu vou comprar a entrada para uma sauna de viados, uma vez,
duas, cinquenta vezes, que excitado eu tirarei a roupa no vestidrio, que olharei para o
elegante empresario de terno, o qual talvez deu uma passadinha por aqui entre o traba-
lho e a esposa que o espera com o almogo; que eu tomarei uma ducha rapidamente e 14

olharei para o magro estudante com cabelos escandinavos e olhos azuis, que enrolado
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na toalha eu correria entre as cabines. Porque a sauna ndo ¢ apenas uma sauna. La tem
corredores estreitos precariamente iluminados, labirintos, pequenas cabines fechadas,
de dois metros por um e tem salas para sexo coletivo, umas mais claras e outras com-
pletamente escuras — dark rooms, onde se reunem homens barrigudos, com mais de
cinquenta anos, na esperanca de que se encontre entre eles algum delicado corpinho
de 20 anos que lhes dara aquilo com que, a luz do dia, eles ja ndo podem mais contar.
De todo canto dé para ouvir arquejos, gemidos, suspiros: hummm... aaai.... uui, mais,
j4, mais forte, chega. D4 para sentir o cheiro de suor, de esperma e de bunda. Em todos
os lugares esta escorregadio. E preciso ter cuidado para ndo se matar. As cabines se
abrem, os caras saem, molhados, relaxados, cada um vai pro seu lado, ndo precisam
se conhecer mais. Agora vao os faxineiros com lanternas, botas de borracha e luvas de
latex, limpam com um pano os colchdes revestidos de couro sintético e a cabine esta
pronta para os proximos orgasmos abundantes. O reino do prazer, da perversao, da pro-
miscuidade. Quase todos os bairros em cada metropole europeia tém sua sauna gay, as
vezes, perto dos pontudos templos goticos e ninguém se surpreende com isso, ninguém
se incomoda, ninguém proibe. Tudo legalmente, alguns euros na entrada mais impostos
e tem o que quer. Acho que conhego todas elas.

Tu sabias, Senhor, que eu ndo vou dar conta; que me faltariam forgas; que as sau-
nas se tornariam minha obsessao, que viveria somente para estes momentos. Porque 14 eu
recebo isto que ndo recebo em nenhum outro lugar. E de mais ninguém.

Tu sabias! E sabes, Deus, que o tempo todo eu Te carrego no cora¢do. Também 14,
nos dark rooms, nas cabines com colchoes de couro sintéticos. L4, eu sofro ainda mais. Por-
que quando ele me preenche com seu pénis grande, negro e cheio de veias, quando preenche
em mim aquilo que esta vazio, quando esta no fundo, quando mete em mim com a forga de
uma maquina elétrica, quando golpeia forte e sem piedade, quando j& quase entra todo em
mim, entdo eu penso: o que estou fazendo?! Eu sou o sacerdote de Jesus Cristo!

Nao fujam!

Em Berlim, Paris ¢ Londres, e talvez em Varsovia, ha também outros clubes: para
mulheres e homens heterossexuais. L4 hé corredores pouco iluminados, cabines e quartos
para o sexo coletivo, a libertinagem coletiva, o pecado coletivo. Eu sei isto dos meus co-
legas que — como eu — s6 usam a batina quando € necessario.

Sei que a maioria dos padres ndo quebra os votos e vive no celibato. A maioria dos
padres homossexuais também ndo. Nem todos entre eles e, provavelmente, nem todos os
gays se sujam mutuamente nestes esgotos de Berlim e nas sarjetas de Paris. A maioria nao

faz isso. A maioria dos gays vive em relagdes permanentes. Eu sei, porque ando por todo
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lugar. Alguns desses casais me recebem. Falo a eles que nao ¢ certo viverem juntos, que
isso € contra a Sagrada Escritura, que deveriam se separar e viver em abstinéncia. Eles
me convencem que sdo bons filhos, bons cidadaos, trabalhadores conscientes, vizinhos
amigaveis e fiéis parceiros. A relagao deles ¢ cheia de amor.

Basta olhar os antncios nos portais gays: muitos homens procuram um parceiro
estavel, procuram o amor. Assim como a maioria dos heterossexuais: mulheres e homens.
Todos procuramos o amor. N6s — sacerdotes — também. Quando nao o encontramos na
Igreja, na nossa comunidade, entramos no reino do pecado do qual ¢ dificil sair.

Eu sou um sacerdote de Jesus Cristo! Estou falando a verdade e somente a verdade.

Na sauna, um para mim nao ¢ suficiente. Eu mudo de cabine, mudo de parceiro,
novamente algum desconhecido, moreno, negro ou noruegués, pelos proximos minutos
ele estara tdo perto de mim, que mais perto ¢ impossivel. E entdo Jesus, pendurado na
cruz, sangrando por mim, estd morrendo. E eu estou sendo usado por um macho, em al-
gum puteiro fedorento! Sera que o Diabo estd em mim?

Ele toma conta de mim!

Se eu pudesse me livrar disso. Mas sou impotente. Estou triste, bravo, raivoso,
porque ndo vivo assim como eu gostaria de viver. Tire-me daqui! Acabe com a minha
agonia! A celebracdo da eucaristia é para mim um calvario. Nao quero! Nao vou!

Quando embarco no avido e estou voltando pra casa, penso que talvez dessa vez
ndo pousaremos, que talvez isso acabe com um estrondo, num piscar de olhos. Mas nao!
Eu tenho que viver, tenho que sentir saudades disso que esta na sauna. Eu odeio isso, mas
jé estou planejando para onde ir na proxima vez.

Suicidio? Resolveria todos os problemas. Jesus nao falou nada sobre o suicidio e
nao condenou o suicidio em lugar nenhum. Talvez esta seja a saida? Mas saida para onde?
Para Tu, Deus? Nao! Tu queres me testar aqui, queres me expor a sucessivas provas, testar
minhas forcas.

O Satanas mora em mim. E eu tenho que dar conta dele?!

Eu me confesso, um colega ¢ meu confessor. Sinceramente eu lamento isso que fiz
e, sinceramente, quero melhorar. Mas logo depois, eu reservo pela internet uma passagem
para Amsterda ou para ColOnia.

Eu deveria escolher viver em castidade ou sair da Igreja.

Como sair? Para quem? Com o qué?

Com a minha formagao teologica?

Fora da Igreja, eu nao sou ninguém.

E na Igreja também.
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Sao Paulo disse que os homens que coabitam com outros homens, ndo entrarao
para o Reino dos Céus. Deus, o que Tu fards comigo? Com a minha desonra? E com o
meu sincero amor por Ti? O que Tu faras quando eu finalmente estiver diante de Ti? A
Tua misericordia ¢ mais forte que o meu pecado? Eu creio, Deus, que vocé verd em mim
algo mais do que apenas um viado assustado.

Se o Senhor me perguntasse como perguntaste a Pedro no mar da Galileia: “Si-
mao, filho de Jodo, tu Me amas?”, eu responderia sem hesitagcdo: “Senhor, Tu sabes todas
as coisas, Tu sabes que eu Te amo”.

Nao me ¢ permitido amar o Senhor, porque estou contaminado?

Vocés conhecem a resposta? Conhecem os julgamentos divinos? Se Deus tivesse
alguma duvida, o que fazer com um pecador como eu, vocés prontos para ajudar dariam
uma dica?

Sera que eu sinto raiva de vocés? Tenho alguma reclamacao, magoa? Eu grito com
vocés como se tivessem feito algo de ruim para mim?

Mas ndo aconteceu nada demais. Me perdoem, irmaos e irmas.

E se cuidem. Tomem cuidado. Serd que alguém nesta igreja ndo praticou sexo
antes do casamento? Serd que ninguém traiu sua esposa, seu marido? Vocés nao tém al-
guma ou algum amante? O HIV pode ser pego ndo sé pela bunda. Qualquer um que pense
isso hoje, e especialmente este que pratica sexo heterossexual fora do casamento, ¢ um
completo imbecil. Na clinica de infectados vejo lindas e jovens mulheres, bem vestidas,
perfumadas. De onde elas vém? Afinal, nem todas foram infectadas por um malvado e
negro Camaronés. De onde elas t€ém isso? Certamente nao ¢ do ar e nem do beijo.

Eu vejo na clinica, varios homens. De onde eles tém isso? Certamente ndo ¢ por
alcangarem a mao para algum infectado, nem pelo fato de se sentarem no vaso sanitario
depois de um infectado.

Quando vocés traem suas esposas € seus maridos, quando vocés quebram o jura-
mento matrimonial feito diante de Deus, pelo menos fagam isso com seguranca. Usem
preservativos!

Eu ndo usei uma vez. E tenho. O que devo fazer agora? O que Deus quer me dizer
com 1ss0?

Eu nao sei. Eu compro passagem para Paris e corro pra sauna. La, em cada cabine,
0s preservativos estdo ao seu alcance. La ensinam a todos — vocé pratica sexo casual sob
propria responsabilidade. A cada um — com quem vocé faz isso — trate como infectado.
Sem excecdo. Assim vocé tem a chance de evitar a doenga. Estou me adaptando a estes

principios e acredito que ndo prejudico ninguém. Estou convencido disso. As vezes eu
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apenas penso que talvez eu gostaria que todos os outros também fossem infectados, para
que diariamente também acordassem pensando no que tem la. O que tem depois da mor-
te? La existe vida eterna? Havera um Juizo? E se ndo tiver nada? Se nao tiver Deus, entdao
0 qué? Tudo ¢ somente um caminho para o fim, a escuridao?

Eu ndo tenho com quem conversar sobre isso.

Os proximos estao saindo? De medo? As palavras ndo contaminam. Nao tem pe-
rigo. Fiquem parados! Eu tenho uma pergunta: serd que cada um de seus entes queridos
poderia vir até vocés e falar sobre o seu maior segredo?

Sobre a sua AIDS?

Vocés vao entendé-lo? Darao apoio a ele?

Ele ou talvez ela, sabe que pode vir com esse assunto até vocés?

Eu ndo tenho ninguém assim. Eu venho até vocés.

As vezes tenho medo. Eu sonho com um cachorro, ele rosna, espuma pela boca.
E eu imdvel. Estagnado.

Eu ndo preciso da compaixao e nem da compreensao de vocés. Eu queria apenas,
que me permitissem ficar entre voceés.

Eu sou sozinho. O cdo olha e espera.

Nao quero perder tempo com o sonho.

Porque quero fazer alguma coisa, viver. E eu tenho que ficar sentado no vaso
sanitario.

No inicio da contaminagao nao se toma nenhum remédio. Lentamente, a cada més
que passa, o numero de células responsaveis pela imunidade do organismo diminui. Essa
diminui¢do pode durar dois anos, e talvez quinze. Nao ha uma regra. Durante esse tempo
o infectado se sente bem.

Os médicos controlam se ha um nimero suficiente de células imunoldgicas no
paciente. Quando o numero ¢ muito pequeno, fica decidido: comprimidos. Até o fim da
vida. Eles sao prejudiciais, toxicos. Eu acredito que nao mais do que os cigarros, a vodka.

Mas o primeiro periodo do tratamento ¢ dificil. Vocés sabem como se sente um
cara adulto que por vérias semanas nao pode sair do banheiro mais do que alguns metros?
Sao medicamentos eficazes, mas quantos comprimidos podem ser tomados? Seis de ma-
nha e seis a noite, eu vomito com eles.

As vezes é preciso sair. Vocés sabem como se sente o jovem sacerdote que ¢ um
viado contaminado? O qual ndo tem certeza se ha vida ap6s a morte? O qual esta atras do
altar, diante de uma multidao de fiéis, com vestes liturgicas, de pampers € que sente que

dele esta escorrendo?
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Eu deveria sair. Porque a Igreja ndo me quer, me rejeita.

Eu deveria ficar, viver em castidade. Mostrar para Deus que eu entendi o que Ele
esta falando para mim.

Eu ndo sei.

Talvez o HIV ¢ pouco pra mim? E preciso amputar as minhas pernas? Talvez en-
tdo, vou entender?!

Eu ndo tenho com quem conversar sobre isso. Estou com medo, o medo espreme
minha cabe¢a como um tornilho. Eu tenho medo de vocés, da lingua de vocés, dos tribu-
nais, dos julgamentos, porque vocés decidirdo, quem eu serei antes de morrer! Ninguém?
Sem profissao, sem casa, sem identidade, sem nome? Porque meu nome esta desonrado e
vocés tém poder sobre mim.

Eu queria ser assim como vocés. Ter uma esposa, varios filhos. Talvez eu seria
um médico, talvez um professor. Eu seria um bom pai, dedicaria bastante tempo para os
filhos, cuidaria, educaria e seria orgulhoso deles. Também amaria a esposa. Depois de
alguns anos eu poderia até ter uma amante, sou um mestre em segredos, a esposa nao
iria descobrir. Isso de alguma forma ainda convém, porque ser gay numa relagdo honesta
—1ss0 ja ndo. Assim eu confessaria sobre minha amante e algum jovem e querido padre —
em sinal de gratidao pelos detalhes picantes — me daria a absolvigdo com um sorriso. Eu
queria muito, meus irmaos e irmas, ser assim como voces!

Ou como estas criangas que sairam. Ter um pai, que cheira 4gua de colonia e aca-
ricia a cabeca.

Nao tem ninguém? A igreja esta vazia?

E isso.

Tudo o que falei aqui ¢ verdade: eu tenho 33 anos, moro na Polonia, sou padre,
homossexual, estou contaminado. Eu deveria largar a batina e sair. Mas eu nunca vou
sair. E esta homilia eu nunca vou fazer, embora pense nela todos os dias. A diarreia esta
passando, minhas células imunoldgicas estao se reconstruindo. Tudo estd em ordem.

Alguns de vocés me conhecem, como um homem aberto, sorridente, um sacerdote
moderno de boné.

A passagem para Londres custa trezentos ztotys. Para Berlim ainda menos. No
proximo sermao vou me referir — como me ensinaram no semindrio — ao Evangelho lido

um momento atras. E que fique assim.
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Dzesika

Michat Witkowski

Tradugdo de Eneida Favre!

Apresentagaode Piotr Kilanowski?

Universidade Federal do Parana

Apresentacao

Michal Witkowski (1975-) ¢ um escritor polonés. Seu romance, Lubiewo que teve
sua primeira edigdo em 2004, foi um marco na literatura polonesa contemporanea, tanto
pelo tema — descricdo do mundo homossexual, quanto pelo estilo, por vezes chamado de
“witkowszczyzna”. O estilo, marcado por exagero na descri¢ao do mundo e uso de vocabu-
lario de subculturas homossexuais contém inspiragdes que vao desde a gaweda szlachecka,
uma espécie de narrativa tipica barroco polonés, até a linguagem de Gombrowicz. A ironia,
o olhar sardonico e grotesco, ao lado de elementos de cultura pop € humor, por vezes terno,
por vezes malicioso completam os elementos caracteristicos da prosa de Witkowski.

Seu tema invariavelmente ¢ o mundo dos homossexuais. Witkowski rejeita o con-
ceito de “gay”, por ver nele uma criacdo de cultura comercial de massa que contribui para
criar uma imagem estereotipada e estreitada da minoria sexual. Embora se reconheca
como um homossexual, ndo se considera um “gay”. Nos seus livros usa frequentemen-
te denominagdes consideradas ofensivas para descrever homossexuais, talvez como ele-
mento de provocagao, talvez para tirar dessas palavras uma anatema social.

Assim Lubiewo, muitas vezes chamado de primeiro romance abertamente gay na li-
teratura polonesa ¢ denominado pelo autor como “romance de aventuras e costumes da vida
das tias”. Em algum momento do romance, composto por narrativas menores, por vezes
sem uma ligagdo muito clara entre elas, o narrador diz que a sua ambigdo ¢é criar um “De-

camerao das bibas”. O trecho abaixo foi retirado da edigdo ampliada e revista do romance

! Bacharela em Letras Polonés e tradutora. E-mail: eneidafavre@gmail.com. http://orcid.org/0000-0003-
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2 Professor de literatura polonesa e de traducéo literaria da UFPR, tradutor de poesia, fundador e coordena-
dor do Centro de Estudos Poloneses (CEPOL) da UFPR. E-mail: emaildopiotr@gmail.com. https://orcid.
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intitulada Lubiewo bez cenzury (Lubiewo sem censura), publicada em 2012 e fez parte do
trabalho de conclusdo do curso de Eneida Favre que discutiu nele os desafios que o romance
apresentava a um tradutor. Embora os livros de Witkowski fossem traduzidos para mais de

30 idiomas, ainda estamos a espera de uma edi¢ao de um livro seu em portugués.

Dzesika

Dzesika trabalhava como auxiliar de enfermagem em um hospital, era maliciosa e
burra. As coisas que tiveram mais impacto em sua vida foram as séries de tevé. Primeiro,
Dallas, depois, Retorno ao Eden, Norte-Sul e, finalmente, antes de morrer, Dinastia, que
via na sala de emergéncia. Simples assim: Dzesika lavava as vidragas sujas do corredor
do hospital e via nelas o seu reflexo como a protagonista Alexis. Talvez por causa da
distancia, da escuridao ou por qualquer outro motivo, o jaleco sujo de Dzesika repleto
de ntimeros de registros e carimbos roxos, parecia ser, no vidro, o vestido branco que
Alexis usava no ultimo episodio. Seus cachos suados se armavam como um permanente
recém-feito. Dzesika ficava até muda de prazer e espanto. Lentamente, sem tirar os olhos
do vidro, descia da escada e colocava o balde no chao. L4 fora no patio, com miados e

gritinhos horriveis, os gatos se mordiam. Todos eles eram pretos e maus.

Uma vez, Dzesi teve de levar uma perna amputada para o lugar na capela onde reco-
lhiam o lixo bioldgico. A perna era surpreendentemente pesada. Ela a deixaria 14, onde uma
equipe especial viria pegé-la. Enquanto estava caminhando carregando a perna que parecia
um tronco, os gatos vieram miando atras dela como se estivessem farejando comida.

Por muito tempo, DzZesi nao se conformava com certos fatos: por exemplo, como
¢ que ela, Alexis, tinha de carregar uma perna? Como isso era possivel? No entanto, ela
superou o fato e desde entdo costumava dizer que tinha uma profissao muito dificil e hon-
rosa que era “salvar vidas humanas” e que tinha encontros diarios com a morte.

Pelo menos até esse momento, Dzesika percebia que era tudo uma ilusdo, que
suas luvas sujas compradas na feira ndo eram luvas fofinhas de pele de carneiro e a vodca
bebida de noite na garagem dos bondes nao era champanhe. Sabia que tudo nao passava
de um pouco de fantasia para tornar mais facil entornar aquele calice da sua vida, que de
modo algum tinha gosto de champanhe. “Bem, se a gente olhar mais de perto, nada disso
¢ bem verdade”, ela pensava, enquanto recolhia as comadres cheias e olhava para o mis-

terioso carrinho parado no corredor, provavelmente lotado de frascos transparentes com
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cocd para exame — “ainda estou muito longe de ser uma Alexis, mas podemos fingir, 6,
assim como criangas pequenas” — e piscava os olhos para o espelho, bem como se tivesse
acabado de contar uma piada picante para Blake Carrington ou, melhor ainda, para sua
esposa Cristal. “Entdo vamos fingir que a partir de hoje eu sou ela. Com certeza serd mais
agradavel assim aguentar toda essa merda.” E Dzesika vivia feliz e piradona e era uma
grande dama! Empinava o nariz, deixava os pacientes acenderem o seu cigarro, mas nun-
ca lhes agradecia. Mantinha a cabecga erguida, enrolava o cabelo com cacheador elétrico,
passava pomada protetora nos labios e se divertia dizendo que era batom. Ela costumava
se juntar as outras auxiliares e faxineiras, se sentava 14 no almoxarifado e se sentia a mais
importante de todas!

“Esse seu Zdzisio” — 0 nome de Dzesika, infelizmente, era Zdzistaw, Zdzisio para
os conhecidos — “se senta como uma rainha, cruza as pernas, ndo quer comer o pao com
manteiga do jantar! E fuma o cigarro com piteira de vidro! Fuma que nem uma chaminé!”
E as auxiliares ndo conseguiam entender por que seu Zdzisio, a nossa rainha, a nossa Zd-
zistawa nunca dava em cima de nenhuma delas.

Um dia, uma enfermeira brutamontes, uma baranga ordinaria, uma anta completa
que ficava cantando as musicas do Festival de San Remo o dia todo, flagrou a DZesika
na sala das caldeiras. Estava em uma situac¢ao inequivoca com um fumante. A enfermeira
aterrorizada até largou a canula, que ndo ia servir para mais nada, porque a agulha tocou
aquele chdo imundo de p6 de carvao. “Maria, Maria, Maria”, a enfermeira cantarolava
seu hit favorito com satisfagdo maliciosa e decidiu perseguir a Dzesika. A partir de entdo,
se alguém elogiava a Dzesika na sala das enfermeiras, ela murmurava baixinho:

“Sim, sim, a princesinha, a princesa Diana... Mas para despejar o xixi dos pa-
pagaios ndo tem ninguém, né?...” As conversas cotidianas das auxiliares chegavam até
Dzesika como num sonho:

“Ligue a tevé, porque hoje vai sair a lista de San Remo. Que bom que hoje estou
no plantdo da noite, entdo vou assistir.”

“Va 14 pro pronto-socorro, 14 a tevé ¢ colorida. Eu sempre vou pro pronto-socorro
quando tem patinag¢do artistica... L4 nos tuberculosos a tevé chuvisca que ¢ um horror.”

“Atevé deve ter horror ¢ da tuberculose!”

“E, mas o que é um horror 14 é o servi¢o de satude. Ja nos sifiliticos eles tém tudo
do bom e do melhor com as arrumadeiras, s6 que eu acho meio nojento ir 14.”

Dzesika adorava andar por aquele hospital antigo de noite, ¢ a enfermeira bru-
tamontes ia atrds dela passo a passo. Era um edificio gigantesco construido ainda pelos

alemaes no qual cada época deixou suas reformas e anexos. Uma arquitetura bizarra as-
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sim, s6 no Hospital Menino Jesus, em Varsovia. De vez em quando, Dzesika descobria
depositos esquecidos cheios de cadeiras, lumindrias quebradas e mesas de cirurgia. Os
edificios de tijolos vermelhos permaneciam imponentes no imenso parque. Os alemaes
construiram ali um quarteirdo hospitalar inteiro atras de cercas altas e adornadas. De noi-
te, os corredores mortos, baixos e longos como em um abrigo antiaéreo eram iluminados
com uma luz de gas neon desfalecida. Era dificil ndo se perder naquele labirinto. E claro
que era possivel se guiar pelas setas de orientagdao brancas nas placas verdes, mas ai ia se
perder mais rapido, porque as setas confundem e apontam para dire¢cdes contraditorias.
Mais cedo ou mais tarde, Dzesika sempre topava com uma seta apontando exatamente
para a dire¢do oposta. Muitas portas de vidro das passagens das enfermarias para as es-
cadas estavam fechadas com correntes que faziam um barulho in6spito. No andar térreo,
0 quiosque para pacientes, que estava fechado, oferecia principalmente produtos banais
como cartoes telefonicos, sucos em caixinha ou niimeros da revista “Detetive”, para que
os pacientes ndo ficassem entediados e encurtassem a sua propria espera da morte lendo
sobre a morte alheia. Mais abaixo ainda estava o porao, onde, quem sabe, guardavam os
corpos dos mortos, porque, afinal — Dzesi sabia disso como poucos — todos os dias mor-
riam ali cerca de cinco pessoas. Mas nem todos eles eram levados para a capela escondida
no final do complexo, onde também estava o departamento de anatomopatologia. Quando
cortavam os cadaveres, vinham alunos bonitdes, € os alunos do primeiro ano logo saiam
para vomitar nos arbustos. “Na certa viram aquela minha perna!”, DZesi pensou.

No entanto, no zumbido da eletricidade, naquele mundo triste e frio, ela ndo con-
seguia encontrar nenhum fantasma. A morte no hospital era moderna, vazia como uma
concha, cientifica, fervilhante de correntes elétricas e cheirando a desinfetante.

Durante as excursdes noturnas, Dzesi se trancava nos banheiros grandes, vazios
e frios. Ela inalava o cheiro de desinfeccao. Uma vez ela abriu a janela e olhou para o
pogo no patio. O frio intenso a atingiu no rosto, olhando para baixo, parecia que algo
se movia. Noutra vez, andando assim a noite, ela descobriu um banheiro que ela desco-
nhecia completamente, acima da clinica de cardiologia. A porta pesada rangia e o eco
da unidade de ressuscitagdo adormecida repetia os rangidos muitas vezes. O banheiro
estava um gelo — via-se que ninguém mais o aquecia desde que chegaram os cortes
financeiros. Servia de depdsito: suportes de soro, cadeiras de roda para os pacientes
fracos demais, para que se locomovessem com suas proprias forgas, extintores de in-
céndio velhos, armarios com os vidros quebrados — tudo isso se amontoando no pé e
congelando como pedra de gelo. Ela descobriu também um espelho com nimeros de

registro brancos, todo sujo e embacado, mas, por isso mesmo, sabendo mentir muito
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bem. Nesses momentos, Dzesi gostava de tirar do bolso um pedago de batom e brincos
de plastico branco baratinhos (roubados na enfermaria feminina da mesinha de uma
mulher mentalmente ausente), e ai... era a Alexis! Abriu a janela e viu que do outro lado
havia alguém — talvez um paciente mais saudavel, algum mantido ali, provavelmente,
apenas em observagdo — ele olha para ela fumando um cigarro (estritamente proibido).
Dzesika ficou na janela e abriu o jaleco e, ignorando a escuriddo e o frio, comegou a
beliscar seus mamilos. Daquela distancia, ela ndo sabia se o paciente poderia perceber
que se tratava de um homem ou se os brincos de plastico, os labios vermelhos e as
palpebras roxas o confundiriam, mas viu que ele ficou encarando, encarando, fazendo
uns movimentos mondtonos com a mao. Ou isso era o que Dzesika achava, pois a ima-
ginagdo faz maravilhas no escuro. No dia seguinte, ela viu quando o levaram para uma
cirurgia, e ela pensou que tinha causado um impacto “mortal”!

Aqui, as chaves dos banheiros sao como as das antigas alcovas, com um grande
circulo, e todas as portas foram pintadas umas quinze vezes e, removendo uma camada
de tinta a 6leo, podemos nos transportar para uma época completamente diferente. Para
a ameacgadora década de 1950, cheia de cangdes e acdo. Para os decadentes anos 1940,
quando os soldados alemaes trazidos da frente de batalha e feridos mortalmente ficavam
deitados aqui. Para o final do século XIX, quando aqui era tudo tdo... tdo... prussiano...
(foi tudo o que lhe veio a cabega). Dzesika se sentava no vaso sanitario e imaginava que
estava menstruada. Ficar sentada ali a deixava logo excitada, especialmente porque nao
fechava a porta e um paciente poderia entrar a qualquer momento. Nao pensava que —
com grande probabilidade — seria um velhinho tuberculoso arrastando atras de si o tubo
do cateter. Estava feliz porque morava em um palécio, um grande palacio antigo. Bebia
vodca, fumava cigarros e chupava um cacete atras do outro. Ela nunca mudaria de perso-

nagem. Afinal, a tal Alexis, por algum acaso, ndo tinha uma vida melhor do que a dela...?

Para outras bibas, Dzesi, aquela agridoce Dzesi ndo era legal. H4 muito tempo
vinha aprendendo com bastante sucesso a dificil arte da intriga. Ficava congelando nos
telefones publicos, gastava seus trocados s para ligar para as amigas, fazer um monte
de denuncias, dizer que era engano, ficar muda no telefone, mudar a voz com um lengo,
ou seja — era uma babaca. E queria ser assim! No fim, todas as bibas tinham medo de se
relacionar com ela, porque sempre tudo acabava numa intriga complicada, sem falar das
fofocas! Dzesi era magra, tinha o rosto comprido e marcado pela micose. Usava um casa-
quinho cor-de-rosa envolvendo o peito afundado e um lenco de fios prateados no pescoco.

Suas botas brancas tinham a inscri¢ao “Relax”.
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“Meu nome ¢ Dzesika Masoni, e queixinho levantado, meu rapaz, quando falar
comigo! Venha c4, gatinho, vou lhe dizer uma coisa. Abaixe aqui essa sua orelhinha hete-
rética. Vamos fazer assim: voc€é me chupa e depois a tia te chupa, olha s6 como eu estou
com os biquinhos durinhos, um dia as menininhas vao te mostrar para que servem os

biquinhos. Por enquanto vocé ¢ muito novinho, gatinho!”

Uma vez, Dzesi estava viajando de bonde, como sempre sem o bilhete da passa-
gem. O fiscal se aproxima dela:

“A passagem, senhor?” — Dzesi ndo perdeu nem por um momento a presenga de
espirito.

“O senhor talvez ndo saiba com quem est4 falando. Com a propria Dzesika Maso-
ni! O senhor ndo acredita? O senhor pode ligar e perguntar ai pela Radiocidadao! Até no
jornal russo ja escreveram sobre mim...”

Na verdade, Dzesi s6 se dava com a Andzelika dos servicos sociais, € apareciam
juntas no parque e na sauna conhecida naqueles tempos de outrora como “banho a va-
por” ou “Balnearios Estatais”. Quando iam azarar no parque, ficava uma de cada lado do
caminho perto do Panorama de Ractawice e cagavam os motoristas dos carros, e depois
contavam historias incriveis sobre eles. “Eu peguei um alemao, ele disse que me levaria
para a Alemanha, vou ser uma polonesa da limpeza.” “Eu peguei um miliondrio.” Mas o
que causava a maior sensagao era sempre aquela mesma e simples declaragdo: eu peguei
um cafucu. Nada causava tamanho interesse. Nenhum paletd, nenhuma pasta de couro
trancada com fecho codificado despertava tanta inveja quanto os dentes estragados, a cara

vermelha, as coxas potentes e o arroto de cerveja.

As velas estdo acesas nos timulos de Dzesika, Andzelika e Lucja. E verdade que
sempre se apagam, porque esta frio, ¢ final de outono, toda hora tem chuva com neve e ven-
ta. Porém temos na bolsa uns lampedezinhos. Agora € preciso enfiar um fésforo 1a dentro e
nao queimar os dedos. As brasas de cigarro brilham no escuro. Ardem na garganta.

E assim que normalmente se comega a morrer. De repente, ainda em seu estagio
inicial, todas as cores se tornam acinzentadas..., ndo, ndo acinzentadas, apenas comegam
a parecer completamente diferentes. Levaram umas laranjas para o hospital e as coloca-
ram na mesinha branca de esmalte lascado. Dzesika olha para elas e fica surpresa que elas
ainda existam, porque ela mesma ja ndo existe e a existéncia se torna uma coisa estranha.
Isso se chama olhar da outra margem. Na outra margem existe uma dor incessante, como

se 0 corpo tivesse a intencdo de se tornar repugnante para Dzesika, para que ela ndo se
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lamentasse por ter de se separar dele. Dzesika tem medo do proprio corpo, pois sabe que
daqui a uns meses vai feder. Olha para suas unhas e ja vé nelas as bordas azuladas. Por
causa do antigo trabalho, conhece bem o charme da decomposi¢do. Ela ¢ como aquela
perna que recolheu depois da cirurgia. Dzesika: uma enorme sucata biologica, um pro-
blema sanitario. Ah, como gostaria de se livrar daquele corpo! Mas ¢ justamente esse o
problema, isso ndo ¢ possivel. Nao quer aquele corpo que se autodestrdi e que, de repente,
parece tao durdvel quanto uma bolha de sabdo, quanto uma goticula de proteina, uma
proteina envenenada. Um fungo venenoso. Sobretudo quando ela olha de cima e vé tudo
como se estivesse na Lua. Somente agora percebe inteiramente que nunca, nem por um
momento, tinha acreditado na possibilidade da propria morte.

As conversas noturnas com o pessoal do servico de apoio emocional realmente
acalmam.

Dzesika demorou muito para morrer. Primeiro, foi a infec¢dao de garganta curada
rapidamente. Uns dias depois, angina — curada. E, de novo, gripe. Pergunta do médico:

“O senhor, por acaso, ndo teve nos ultimos trés meses...” E a histeria de Dzesika;
Dzesika vomita na pia. Exames de sangue, mas ainda ndo para aquilo, s6 aqueles de imu-
nidade, que — a0 que parece — ela ndo tem. Norma 18, agora ¢ 22. E uma coleta de san-
gue de verdade agora, todos os 5 tubinhos para o laboratoério, veredicto em uma semana.
Durante aqueles dias, por pouco Dzesika nao morreu, sendo erroneamente medicada para
pneumonia. Pela primeira vez ela ndo tinha dominio sobre seu proprio corpo, qualquer
dor de garganta passava depois de tomar a medicacao e voltava em apenas algumas horas,
voltava como um incéndio ndo extinto. Na ultima transfusao de sangue (mogas alegres,
ndo tém ideia de nada, fazem brincadeiras), o mais recente sucesso da banda Budka Su-
flera estava tocando no radio, e Dzesika considerou isso uma falta de sensibilidade. No
banheiro, onde fez xixi, viu um adesivo com o anuncio de uma empresa fabricante de
janelas de PVC e ficou irada com a falta de sensibilidade. Porque a vida ribomba ao redor
completamente inconsciente de sua transitoriedade!

“Nao se preocupe, ndo precisa se preocupar, ndo ha o que temer!”, berra o médi-
co, mas ele responde a perguntas especificas com uma seriedade aterrorizante e seu jeito
amigavel ¢é suspeito. Porra! Ele pergunta se pode ajudar em alguma coisa, e isso é pior
ainda! Os amigos perguntam se podem ajudar! Essa atmosfera pegajosa de amizade e
compreensdo ¢ monstruosa. Alguém quer ir com ela buscar os resultados, porque “vocé
nao deveria estar sozinho neste momento”; alguém propde uma carona, porque “afinal de
contas, ¢ fim de outono e ndo se deve andar no frio quando se tem baixa imunidade! Veja

bem, alguém pode tossir no bonde!” Aquilo tudo de repente se transforma numa pasta
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grudenta, e a pasta envolve Dzesika e penetra em seus pulmoes. O médico, discretamente,
para ndo criar panico, palpa seus ganglios linfaticos — pescoco, axilas. Lava as maos, na

certa as axilas fedem a suor, mas quem ¢é que lava as maos quando é s6 pneumonia?

O corpo estava desafinado como um piano velho e, além disso, algum inimigo
oculto batia no teclado com um machado. E aquela secura — sede, o incéndio na garganta
enlouquecia, toda bebida era absorvida como agua pela areia. Nem os antibioticos aju-
davam! Era preciso aceitar isso. E logo ela, que era sempre tdo eloquente, e queixinho
para cima, gatinho, quando fala comigo, e bolsada na cabega, ela agora se envergonha de
murmurar aquelas trés palavras: “grupo de risco”. Senta-se na maca e fica olhando para
o armariozinho de vidro com remédios sempre trancado a cadeado, arranca os cabelos e
com os labios brancos resmunga alguma coisa ininteligivel. A voz comega a se entrecor-
tar: “pois €, pode até ser... Porque eu... Porque eu posso ter... Quando finalmente aterrissa
no hospital, vive o tempo todo como se num estado de semiconsciéncia. Se sente mais
estranha ainda quando comega a se autoconsolar, mas também, que tipo de consolo ¢
esse? ... Por seus olhos passava todo um desfile de pessoas mortas ha tempos. Morreram,
e dai? Ou podemos ver tudo de outro modo — afinal pode acontecer logo, ou daqui a al-
guns milhares de anos, ou mesmo daqui a um milhdo de anos, e dai? Pois daqui a algum
tempo nao havera mais ninguém na Terra. Nem a propria Terra ¢ eterna, o universo nao ¢

eterno, que dird as pessoas!

E logo apareceram as lembrancas da infancia, do tempo em que ainda nao se sabia
sobre essa triste inevitabilidade. A cabeca da mamae com uma peruca ruiva de cabelos
enrolados em grandes cachos, moderna na época. O rosto era jovem, como nas antigas fo-
tografias em preto e branco de bordas picotadas. Logo depois disso seguiu-se uma grande
lacuna na memoria, embora Dzesika ainda estivesse nos anos 1960. Estava em seu novo
apartamento, num bloco recém-construido, estava sentada na cozinha e a vovo a segurava
nos bracos. Dzesika mostra com a “maozinha” a esquadria de uma janela que tinha na
parte de baixo uma espécie de tranca ou ferrolho para abrir os vidros duplos. E pergunta:
“Que ¢ iss0?” e ouve: “La ¢ onde o padeiro assa o paozinho”. Este ¢ um dos enigmas de
sua infincia nunca esclarecidos, porque, afinal — checou isso muitas vezes — nunca houve
uma padaria atras daquela janela. Desde aquela época, naquela caixinha branca de metal

negligentemente pintada a 6leo, cheia de crostinhas, fixada ao antigo modelo de janelas,
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o padeiro pacientemente assava o paozinho e assim continuara a assa-lo, porque a Unica

pessoa capaz de desfazer o encantamento ja ndo vivia ha muito tempo.

Depois veio a enfermeira, pegou uma veia para o soro, mas Dzesi queria que ela
fosse embora o mais rapido possivel. Num certo momento, quando decidiram lhe intro-
duzir um tubo na garganta para que ela respirasse melhor, aquela tranquilidade ilusoria
se esvaneceu e ela foi tomada por uma terrivel histeria. Gritava por toda a enfermaria,
primeiro despertava de noite, chorava baixinho para ndo acordar ninguém, depois parou
de se preocupar com os outros, saiu correndo pelo corredor. O tubo da garganta balan-
cava, o aparelho tombou atras dela. Corria e caiu perto do calefator, ao lado da sala de
cirurgia, arrancava os proprios cabelos, arranhava-se no rosto. Enxergava manchinhas
vermelhas na frente dos olhos, esfregava os olhos e via varias pessoas que se aproxi-

mavam dela e gritavam:

“Tire as calgas, Dzesika! Bota o traseiro pra cima, Dzesika!”

“Mas cuidado, porque vocé ja tem o cu tdo arrombado que a merda vai transbor-
dar de vocé. Todo mundo tem nojo de te foder porque ndo querem se melar com essa tua
merda aidética!”

Pareceu-lhe que alguém com uma lanterna de metal frio a examinava dentro do reto.

“Se empine ai, se empine, vamos todos olhar o seu buraco! Oh, vocé também tem
um pau, mas que flacido!”

“Naaaaooo!”, berra Dzesika por toda a ala, por todo aquele hospital gigante,
“Naaaaooo!” Berra daquele jeito para sucumbir logo, para finalmente morrer. “Naaadooo!”
Tenta escapar, luta, estertora, cospe, porque alguém a agarra, aperta. Dzesika morde, mor-
de aquele alguém até sair sangue, leva um soco na boca ¢ ja aquele alguém a espeta na
mao, e uma quentura formigante sobe pelo brago, e queima, e vem pelas veias e se es-
palha por todo o corpo, uma nuvenzinha de calor efervescente chega ao cérebro e subita-
mente Dzesika vé que esta deitada com a bunda de fora no chao frio, coberta de sangue e
secre¢des, € uma multiddo de pacientes vestindo roupdes, a enfermeira e outras auxiliares
estdo em volta, e a médica de plantdo ordena que eles se dispersem. E um velhinho co-
chicha para a enfermeira: “Que doenga horrivel ¢ essa AIDS, foram os macacos que nos
trouxeram isso, transavam com macaco no Ocidente, parece que ataca o sistema nervoso
e o cérebro, as pessoas enlouquecem.” Dzesika adormece, ela ainda sente quando a levam
nos bragos para algum lugar, talvez para a enfermaria ou para o isolamento, ou serd que

para outro lugar, um lugar onde ndo exista mais nada?
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Junto a ferrovia

Zofia Natkowska

Tradugdo e apresentagdo de Sara Adriana Voltolini'

Universidade Federal do Parana

Apresentaciao

Zofia Natkowska (1884-1954) é conhecida como a dama da literatura polonesa,
escritora premiada mais proeminente do periodo entreguerras na Polonia. Na vida e na
literatura foi uma mulher de vanguarda, feminista e liberal da juventude até a velhice.
Natkowska escreveu especialmente romances e também novelas, poesia e teatro; sua es-
crita realista é enriquecida pela analise psicologica dos personagens. Como mulher e
como uma feminista ativa pela emancipagao da mulher constréi personagens femininas
em destaque em grande parte de sua produgdo artistica.

Foi uma grande apoiadora de movimentos politico-sociais, o que fez militando na
Sociedade de Ajuda aos Presos, na criagdo e desenvolvimento da Associagao de Cursos
para Adultos Analfabetos e em movimentos educativos e feministas.

Ganha seu titulo de dama da literatura polonesa como escritora e por seu pa-
pel central e atuagdo como primeira mulher na Academia Polonesa de Letras, membra
do PEN Club Polonés e da Associacdo Profissional dos Escritores Poloneses. Foi uma
grande anfitrid nos saldes literarios que promovia em sua casa em Varsdvia, reunindo im-
portantes nomes da literatura polonesa e incentivando e apoiando novos escritores como
Bruno Schulz e Witold Gombrowicz.

Ap6s a Segunda Guerra Mundial ¢ convidada a participar da Comissdo de Inves-
tigagdo dos Crimes Alemaes na Polonia registrando os relatos de testemunhas e visitando
locais de crimes nazistas como os campos de concentragdo e exterminio. A partir desta
experiéncia na Comissdo e de suas vivéncias durante a guerra escreve sua obra mais co-

nhecida: a antologia de contos Medaliony, que junto com seu Didrio dos tempos de guer-

! Bacharela em Letras Polonés da UFPR. E-mail: sara voltolini@yahoo.com.br. https://orcid.org/0000-
0001-8423-9446.

A tradugdo ¢ parte do Trabalho de Conclusdo do Curso 4 dama e seu florilégio: Zofia Natkowska, “Meda-
lhoes” que contém no seu anexo a tradugdo na integra do livro Medialiony de Zofia Nalkowska.
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ra, formam a literatura de testemunho produzida pela autora. O conto “Junto a ferrovia”
(Przy torze kolejowym) ¢ extraido de Medaliony.

Nos anos apos a guerra atuou especialmente como politica, sendo deputada do
Sejm e do Conselho Nacional, além de membra do Comité Polonés da Paz. Até seus
ultimos dias, Zofia Natkowska continuava uma vida altamente produtiva, escrevendo,

participando de grupos literarios e eventos sociais.

Junto a ferrovia

Uma ainda pertence aqueles mortos, a jovem mulher junto a ferrovia cuja fuga falhou.

S6 ¢ possivel conhecé-la hoje pelo relato de um homem que viu e que ndo conse-
gue compreender, ela agora vive apenas em sua memoria.

Os transportados para os campos de exterminio em vagoes selados de longos trens
as vezes fugiam pelo caminho. Mas ndo muitos ousaram tal fuga. Exigia-se coragem
maior do que ir a uma morte certa, sem esperanga, sem oposi¢ao ou revolta.

A fuga algumas vezes era bem-sucedida. Ninguém de fora poderia ouvir o que se
passava dentro pelo estrépito ensurdecedor do vagao de gado apresado.

A Uinica maneira era arrancar tabuas do assoalho.

A empreitada parecia quase irrealizavel para aqueles seres amontoados, famintos,
fedorentos e sujos. Era dificil até se mover. Aquela massa humana compacta, abalada pelo
ritmo impetuoso do trem, cambaleava e era sacudida as escuras no fedor sufocante. Po-
rém aqueles — débeis ou medrosos demais — que nao podiam nem sonhar em fugir, com-
preendiam que deveriam facilitar aos demais. Afastavam-se, apertavam-se, levantavam
os pés encharcados de excrementos para abrir aos outros o caminho a liberdade.

Levantar um lado da tdbua ja era o principio da esperanca. Para arranca-la era
necessario um esforgo coletivo. Durava horas. E logo tinha que arrancar uma segunda e
uma terceira tdbua.

Os que estavam mais perto se inclinavam sobre a estreita abertura e retrocediam
com medo. Era preciso coragem — tatear alternando maos e pés — arrastar-se até o exterior
pela estreita fenda em cima do barulho e grunhido do ferro, entre as rajadas de ar que
sopravam por baixo, sobre os dormentes que passavam correndo; logo alcangar o eixo e
agarrando-se a ele, deslizar com os bragos até o ponto de onde um salto oferecia alguma
possibilidade de salvacdo. Os métodos eram varios — para cair entre os trilhos ou entre as
rodas na beira da via. E depois voltar a si, rolar sem ser visto pelo terreno e fugir até¢ um

bosque desconhecido e tentador por sua escuridao.
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Os fugitivos caiam embaixo das rodas e frequentemente morriam na hora. Mor-
riam golpeados por uma viga saliente, pelo canto de um parafuso, langcados com velocida-
de contra um poste de sinalizagcdo ou uma pedra. Ou quebravam pernas e bragos expostos
neste estado a toda espécie de crueldade por parte do inimigo.

Quem se atrevia a descer no barulhento, trepidante e estrondoso abismo sabia a
que se expunha. E quem ficava também sabia — embora ndo houvesse meio de espreitar
pela porta selada nem pela janela alta.

A mulher que estava junto aos trilhos era parte dos corajosos. Foi a terceira entre
aqueles que desceram pela abertura do assoalho. Atras dela rolaram mais alguns. Na-
quele instante soou uma rajada de tiros acima da cabeca dos viajantes como se algo ti-
vesse explodido no teto do vagdo. E de repente os tiros cessaram. Mas os transportados
podiam olhar agora o oco escuro de onde arrancaram as tabuas como a entrada de um
tamulo. E percorrer tranquilos adiante na dire¢do da propria morte que lhes esperava
no limite do caminho.

O trem ha tempo desaparecera na escuridao junto com sua fumaca e estrépito, a
volta estava o mundo.

O homem que ndo consegue compreender e ndo consegue esquecer relata mais
uma vez.

Ao amanhecer, a mulher ferida num joelho estava sentada na encosta da trincheira
da ferrovia sobre a grama imida. Alguém conseguira fugir, outro mais adiante dos trilhos
perto do bosque jazia imdvel. Alguns fugiram, dois estavam mortos. Ela era a tinica que
ficara assim — nem viva, nem morta.

Quando a encontrou, ela estava s6. Mas pouco a pouco apareceu gente naquele
ermo. Vinham dos lados da olaria e do povoado. Detinham-se temerosos, olhavam de
longe — operarios, mulheres, algum menino.

De vez em quando formavam-se pequeninas rodas de pessoas, que em pé olhavam
inquietas para tras e depressa partiam. Outros chegavam, mas também nao se detinham
mais. Murmuravam entre eles, suspiravam e do mesmo jeito deliberavam partindo.

O caso ndo sugeria divida. Seu cabelo encaracolado e preto brilhante estava des-
grenhado de um modo claro demais, seus olhos negros e inconscientes transbordavam-se
demais sob as palpebras caidas. Ninguém expressou nada a ela. Foi ela quem perguntou
se aqueles perto do bosque estavam mortos. Descobriu que estavam mortos.

Era um dia claro, um lugar aberto e visivel de longe em todas as direcdes. As pes-
soas ja estavam inteiradas do caso. O tempo era de terror exasperado. Ameagava-se com

morte certa por dar ajuda ou abrigo.
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Um jovem se deteve um pouco mais, depois foi adiante uns passos para voltar de
novo, ela pediu que lhe trouxesse um sedativo da farmécia. Deu dinheiro. Ele recusou.

Por um momento ela permaneceu de olhos fechados. De novo sentou-se, moveu
a perna, sustentou-a com as duas maos, afastou a saia do joelho. As maos estavam ensan-
guentadas. Essa sentenc¢a de morte contra ela aprisionada no seu joelho era como um pre-
g0 que a mantinha presa ao solo. Permaneceu calma um longo tempo, fechou as palpebras
com for¢a de seus olhos negros demais.

Quando finalmente os abriu, viu caras novas ao seu redor. Mas aquele jovem ainda
estava ali. Entdo pediu que lhe comprasse vodca e cigarros. Ele fez o favor a ela.

Um pequeno grupo na encosta do aterro chamava a atengdo. Constantemente alguém
novo se juntava. Ela estava estendida em meio as pessoas, mas nao contava com ajuda. Per-
manecia como um animal ferido na cacada que esqueceram de arrematar. Estava bébada,
cochilava. A for¢a que a separava de todos eles por um circulo de pavor era irresistivel.

Passava o tempo. Uma velha camponesa que fora, voltou a tempo. Ofegava. Apro-
ximou-se, tirou debaixo do lengo escondidos uma caneca de leite e um pao. Inclinou-se,
colocou apressadamente nas maos da ferida e ja saiu, para de longe olhar se bebia. So-
mente quando viu dois policiais vindo na dire¢do da vila, desapareceu com o rosto cober-
to pelo lenco.

Os outros também se dispersaram. S6 aquele arguto provinciano que trouxe vodca
e cigarros mantinha-se ainda lhe fazendo constante companhia. Mas ela ja ndo queria
mais nada dele.

Os policiais se aproximaram sérios para ver o que era aquilo. Compreenderam a
situacdo, deliberavam a meia voz sobre o que deveriam fazer. Ela exigiu que atirassem nela.
Discutia com eles a meia voz pedindo que ndo informassem a ninguém. Nao se decidiram.

Eles também sairam conversando, detendo-se e de novo indo adiante. Ndo se sa-
bia o que decidiriam. Porém no final ndo quiseram realizar sua exigéncia. Ela percebeu
que os acompanhava aquele jovem cortés, que ofereceu a ela fogo com um isqueiro que
nao queria acender. E a quem ela dissera que um dos dois mortos perto do bosque era seu
marido. Pareceu que essa noticia fora desagradavel a ele.

Tentou beber o leite, mas em seguida pensativa, deixou de lado a caneca na grama.
Um dia pesado e com vento se alongava no inicio da primavera. Estava frio. Do outro
lado do campo vazio se erguiam pares de casinhas; no outro extremo alguns pequenos
e magros pinheiros varriam o céu com os galhos. O bosque para onde deveriam fugir
comecava mais longe da ferrovia, fora da sua vista. Esta terra vazia que contemplava era

para ela o mundo inteiro.
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O jovem regressou. De novo bebeu vodca da garrafa e ele lhe deu fogo para o
cigarro. O crepusculo claro e mutante cobria o céu a leste. No oeste, nuvens amontoadas
e condensadas subiam bruscamente.

Novas pessoas paravam voltando do trabalho. Quem estava a mais tempo explica-
va aos novos o que acontecera. Falavam assim como se ela ndo pudesse ouvi-los, como
se Ja ndo existisse.

— Aquele 1a morto ¢ seu marido — disse uma voz feminina.

— Fugiram do trem até o bosque, mas atiraram neles com carabinas. Mataram seu
marido e ela estad caida aqui sozinha. Acertaram seu joelho, ndo pode continuar fugindo...

— Se estivesse no bosque, seria mais facil leva-la para algum lugar. Mas assim, a
vista das pessoas, ndo ha um jeito.

Disse aquela velha mulher que viera recolher sua caneca. Em siléncio olhou para
o leite derramado na grama.

Ninguém quis tird-la dali antes do anoitecer, nem chamar um médico, nem a levar
a estag¢do de onde poderia ir a um hospital. Nada disto estava previsto. A inica questao era
de que morreria, de uma forma ou de outra.

Quando ao anoitecer abriu os olhos, ndo havia ninguém além dos dois policiais
que voltaram e aquele que de jeito nenhum se afastava. De novo disse que atirassem, mas
sem confiar que o fariam. Cobriu os olhos com as maos para nao ver mais nada.

Os policiais ainda hesitavam sobre o que deveriam fazer. O primeiro persuadia o
segundo. Este respondeu:

— Faga vocé mesmo.

Mas ela ouviu a voz daquele jovem:

— Entao deixem comigo...

Debatiam ainda e discutiam. Abaixo de uma palpebra entreaberta viu que um po-
licial desembainhou o revdlver e o entregou ao desconhecido.

As pessoas, reunidas num pequeno grupo afastado, viram que se inclinou sobre
ela. Ouviram um disparo e voltaram-se escandalizados.

— Podiam ter chamado alguém, mas ndo assim. Assim como um cachorro.

Quando caiu a noite, duas pessoas sairam do bosque para leva-la. Foi dificil en-
contrar o lugar. Pensavam que dormia. Mas quando um deles tentou levanta-la passando
a mao debaixo das costas, compreendeu de imediato que se tratava de um cadaver.

Ainda estava 14 a noite toda e na manha seguinte. Até que antes do meio-dia veio
o prefeito com alguns homens, mandou retira-la e enterra-la com aqueles outros dois ho-

mens junto a ferrovia.
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— Mas por que ele atirou, ndo esta claro — disse o narrador — Isto ndo consigo

compreender. Exatamente ele, sobre quem poderia se pensar que tivesse pena dela...

Przy torze kolejowym

Nalezy do tych umartych jeszcze jedna, ta mtoda kobieta przy torze kolejowym,
ktorej ucieczka si¢ nie udata.

Daje si¢ pozna¢ juz dzi$ tylko w opowiadaniu czlowieka, ktory to widziat i ktory
nie moze tego zrozumie¢. I zyje tez juz tylko w jego pamieci.

Wiezieni dtugimi pociggami w zaplombowanych wagonach do obozow zniszczenia
uciekali niekiedy po drodze. Ale niewielu si¢ na takg ucieczke¢ wazylo. Wymagalo to
odwagi wiekszej, niz tak bez nadziei, bez sprzeciwu i buntu jecha¢ na pewng $mier¢.

Ucieczka udawala si¢ niekiedy. W ogluszajacym toskocie pedzacego towarowego
wagonu nikt z zewnatrz nie mogt ustyszeé, co si¢ w srodku dzieje.

Jedynym sposobem bylo wylamanie desek z podtogi wozu.

W ciasnocie sttoczonych ludzi, zgtodniatych cuchnacych i brudnych, rzecz zdawata
si¢ prawie niewykonalna. Trudno bylo si¢ nawet poruszy¢. Zbita masa ludzka, miotana
rwacym rytmem pociggum zataczala si¢ i kotysata w dlawigcym zaduchu i ciemnosci.
Jednak ci - zbyt stabi 1 Igkliwi - ktorzy nie mogli marzy¢ o ucieczce, rozumieli, ze innym
trzeba to utatwi¢. Odchylali si¢, przywierali do siebie, unosili powalane nawozem stopy,
by otworzy¢ droge do wolnos$ci innym.

Podwazenie deski z jednej strony bylo juz poczatkiem nadziei. Trzeba jg byto
oderwaé zbiorowym wysitkiem. To trwalo godziny. A wtedy zostawata do oderwania
druga i trzecia deska.

Najblizsi pochylali si¢ nad waskim otworem i cofali z Igkiem. Trzeba byto zebrac¢
si¢ na odwage, by - probujac rekami na przemian i nogami - wypetznaé przez waska
szczeling ponad tomotem i zgrzytem zelastwa, w wichrze dmacego spodem powietrza,
ponad przemykajacymi podktadami - dopas¢ osi i w tym uczepie przepetzna¢ rekami do
miejsca, w ktorym skok dawatby prawdopodobienstwo ratunku. Wypas¢ pomiedzy szyny
lub poprzez kota na brzeg toru - ro6zne byty sposoby. A p6ézniej oprzytomniec, stoczy¢ si¢
niewidzialnie z nasypu i ucieka¢ w obcy, necacy ciemnoscig las.

Ludzie wpadali pod kota i czgsto gingli na miejscu. Gingli, uderzeni wystajaca
belka, kantem zasuwy, rzuceni pgdem o stup sygnatu czy przydrozny kamien. Albo tamali

rece 1 nogi, wydani w tym stanie na wszelkie okrucienstwo wroga.
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Tym, ktorzy wazyli si¢ zestapi¢ w huczaca, rozpedzona, fomoczacag czelusc, byto
wiadomo, na co ida. I wiadomo byto tym, co zostali - chociaz z zasunigtych drzwi ani z
wysokiego okienka nie bylo sposobu si¢ wychyli¢.

Kobieta lezaca przy torze nalezata do odwaznych. Byla trzecig z tych, ktorzy
zestapili w otwdr podlogi. Za nig stoczyto si¢ jeszcze kilku. W tej samej chwili nad
glowami podrdéznych rozlegla sig¢ seria strzatéw - jakby co§ wybuchato na dachu wagonu.
I zaraz strzaty umilkty. Ale jadgcy mogli teraz patrze¢ na ciemne miejsce po wyrwanych
deskach, jak na otwor grobu. I jecha¢ spokojnie dalej w strone wiasnej $mierci, ktora
czekata ich u kresu drogi.

Pociag od dawna zniknat w ciemnosciach ze swym dymem i loskotem, naokoto
byl §wiat.

Cztowiek, ktory nie moze zrozumie¢ 1 nie moze zapomnie¢, opowiada to jeszcze raz.

Gdy si¢ rozwidnito, kobieta, ranna w kolano, siedziata na zboczu rowu kolejowego,
na wilgotnej trawie. Kto§ zdotat uciec, kto$ dalej od toru, pod lasem, lezal bez ruchu.
Uciekto kilku, zabitych byto dwdch. Ona jedna zostala tak - ani zywa, ani umarta.

Gdy znalazt ja, byla sama. Ale powoli zjawiali si¢ ludzie w tym pustkowiu.
Nadchodzili od strony cegielni i ode wsi. Stawali Iekliwie, patrzyli z oddalenia - robotnicy,
kobiety, jakis$ chiopiec.

Co chwila tworzyt si¢ niewielki wianuszek ludzi, ktérzy stojac ogladali si¢
niespokojnie i predko odchodzili. Przychodzili inni, ale tez nie zatrzymywali si¢ dtuze;j.
Rozmawiali z cicha miedzy soba, wzdychali, jako$ si¢ naradzali odchodzac.

Rzecz nie nasuwala watpliwosci. Jej krete krucze wlosy byly rozczochrane
w sposob zbyt wyrazny, jej oczy przelewaly si¢ zbyt czarno i nieprzytomnie pod
opuszczonymi powiekami. Do niej nie odezwat si¢ nikt. To ona zapytywala, czy ci, co
leza pod lasem, nie zyja. Dowiedziata si¢, ze nie zyja.

Byt biaty dzien, miejsce otwarte, z dala zewszad widoczne. Ludzie zwiedzieli si¢
juz o wypadku. Czas byt wzmozonego terroru. Za danie pomocy lub schronienia grozita
pewna $mier¢.

Jednego mlodego cztowieka, ktory stat dluzej, p6zniej odszedt na parg krokow 1
znowu wrocit, poprosita, by przyniost jej z apteki weronalu. Data pienigdze. Odmowit.

Chwile lezata zamkngwszy oczy. Znow usiadta, poruszyta noga, uj¢ta ja w obie
rece, usuneta z kolana spodnicg. Rece miata zakrwawione. Ten wyrok §miertelny na nia,
uwiezly w jej kolanie, tkwit tam jak gwo6zdz, ktorym przybita byta do ziemi. Lezata dlugo

1 spokojnie, oczy zbyt czarne mocno zakryta powiekami.
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Gdy je wreszcie odstonita, zobaczyta wokot siebie nowe twarze. Ale 6w miody
cztowiek jeszcze stal. Wtedy poprosita, by kupit jej wodki i papierosow. Wyswiadczyt jej
te przystuge.

Gromadka na zboczu nasypu $ciggala uwage. Wcigz ktos nowy si¢ przylaczat.
Lezala posrdd ludzi, ale nie liczyta na pomoc. Lezala jak zwierzg¢ ranne na polowaniu,
ktére zapomniano dobi¢. Byta pijana, drzemata. Nieprzeparta byta ta sita, ktora odgradzata
ja od nich wszystkich pier§cieniem przerazenia.

Mijat czas. Stara wiesniaczka, ktora byta odeszta, zdazyta wroci¢. Byta zdyszana.
Podeszta blisko, wyjeta spod chustki ukryty blaszany kubek mleka i chleb. Nachylita sig,
pospiesznie wlozyta to w rece zranionej i zaraz odeszta, by tylko z daleka popatrzeé, czy
wypije. Dopiero kiedy zobaczyla idacych do miasteczka dwoch policjantow, znikngta
zastaniajac twarz chustka.

Inni rozeszli si¢ tez. Tylko ten jeden matomiasteczkowy frant, ktory przynidst
wodki 1 papierosow, dotrzymywat jej wcigz jeszcze towarzystwa. Ale ona nie chciala juz
od niego nic wigce.

Policjanci podeszli powaznie zobaczy¢, co to jest. Zrozumieli sytuacje, naradzali
si¢ potglosem, co maja zrobié. Zazadata, by ja zastrzelili. Umawiata si¢ o to z nimi
polgtosem, byle nie dawali nigdzie zna¢. Nie byli zdecydowani.

Odeszli 1 oni, rozmawiajac, przystajac i znéw idac dalej. Nie byto wiadomo, co
postanowig. Ostatecznie nie zechcieli jednak spetni¢ jej zadania. Zauwazyla, Ze poszedt z
nimi ten uprzejmy miody, ktéry podawat jej ogien do papierosoOw zapalniczka nie chcaca
si¢ zapali¢. I ktoremu powiedziala, ze jeden z tych dwoch zabitych pod lasem to jej maz.
Wydawalo sig, ze ta wiadomos¢ byta mu nieprzyjemna.

Sprobowata napi¢ si¢ mleka, ale po chwili w zamysleniu odstawita kubek na
trawe. Przetaczat si¢ ciezki, wietrzny dzien przedwiosenny. Byto chtodno. Za pustym
polem stato par¢ domkéw, z drugiej strony kilka nieduzych, chudych sosen zamiatato
galeziami niebo. Las, do ktérego mieli uciec, zaczynat si¢ dalej od toru, poza jej glowa.
To pustkowie byto catym §wiatem, ktéry ogladata.

Mtody cztowiek wrécil. Znowu popita wodki z butelki, a on podat jej ognia do
papierosa. Lekki, ruchomy zmierzch nasuwat si¢ na niebo od wschodu. Na zachodzie
ktebki i smugi chmur wstepowaty bystro ku gorze.

Nowi ludzie przystawali, wracajacy z roboty. Dawniejsi objasniali tych nowych,
co si¢ stato. Mowili tak, jakby nie styszata ich wcale, jakby jej juz nie byto.

— To jej maz tam lezy zabity - mowit kobiecy glos.
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— Uciekli z pociggu w ten lasek, ale strzelali za nimi z karabinu. Zabili jej meza,
a ona si¢ tu sama zostala. W kolano jg trafito, nie mogta dalej uciekac...

— Zeby to z lasu, to by ja bylo tatwiej gdzie wzigé. Ale tak, na ludzkich oczach -
nie ma sposobu.

To mowila stara kobieta, ktdra przyszta po swoja blaszang kwarte. W milczeniu
popatrzyta na mleko rozlane na trawie.

Tak wigc nikt nie zapragnat zabrac jej stad przed nocg ani wezwaé doktora, ani
odwiez¢ do stacji, skad mogtaby pojechac do szpitala. Nic takiego nie byto przewidziane.
Szto juz tylko o to, aby tak lub inaczej umarta.

Gdy otworzyla oczy o zmierzchu, nie bylo przy niej nikogo, proécz dwoch
policjantow, ktorzy wrocili, i1 tego jednego, ktdry juz teraz nie odchodzit weale. Znowu
powiedziata, by ja zastrzelili, ale bez wiary, ze to zrobig. Obie rece polozyta na oczach,
zeby juz nic nie widzie¢.

Policjanci jeszcze wahali si¢, co maja robi¢. Jeden namawiat drugiego. Tamten
odrzekt:

— To ty sam.

Ale uslyszata glos tego mlodego:

— No to dawaj pan mnie...

Drozyli si¢ jeszcze i spierali. Spod uchylonej powieki zobaczyta, jak policjant
wyijal rewolwer z futeratu i podal nieznajomemu.

Ludzie, malg grupka stojacy dalej, wiedzieli, ze nachylit si¢ nad nig. Ustyszeli
strzat 1 odwrdcili si¢ ze zgorszeniem.

— Juz mogli lepiej wezwac kogo, a nie tak. Jak tego psa.

Gdy zrobito si¢ ciemno, wyszlo z lasu dwoch ludzi, zeby ja zabra¢. Z trudem
odnalezli to miejsce. Mysleli, ze $pi. Ale gdy jeden wzial jg pod plecy, zrozumial od razu,
ze na do czynienia z trupem.

Lezata tam jeszcze cala noc i1 poranek. Az przed poludniem przyszedt sottys
z ludzmi 1 kazat jg zabra¢ i zagrzeba¢ razem z tamtymi dwoma, zabitymi przy torze
kolejowym.

— Ale dlaczego on do nigj strzelit, to nie jest jasne - mowit opowiadajacy. - Tego

nie mogg zrozumie¢. Wtasnie o nim mozna byto mysle¢, ze mu jej zal...

REFERENCIA

NALKOWSKA, Zofia. Przy torze kolejowym. In- NALKOWSKA, Zofia. Medaliony. Wroctaw:
Siedmiorog, 2017. p. 31-36.
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Poemas de Julian Kornhauser

Tradug@o e apresentagdo de Jonathan Mendes Caris'

Universidade Federal do Parana

Apresentacio

Julian Kornhauser nasceu no ano de 1946 na cidade de Gliwice, regido da Silésia
localizada no sul da Polonia. O poeta ¢ filho de mae catolica e de pai judeu, um sobre-
vivente da maquina de exterminio nazista durante a Segunda Guerra Mundial. Kornhau-
ser se formou no curso de Filologia Croata pela Universidade Taguelonica. Na mesma
universidade fez seu mestrado em estudo literario sérvio-croata, também la realizou um
doutorado e logo em seguida um pods-doutorado baseado no livro Sygnalizm: propozycja
serbskiej poezji eksperymentalne. O poeta construiu sua carreira académica na mesma
universidade onde se aposentou no ano de 2010.

Kornhauser estreou na literatura no ano de 1967 com o poema Odwracanie Sqdu
i Ojciec na revista Poezja, € no ano seguinte a insustentavel situagdo politica em seu
pais atraiu seus passos para a militancia politica. O poeta, junto com Adam Zagajewski,
escreveu o manifesto Swiat nieprzedstawiony* [O mundo ndo representado], que era um
compilado de ensaios sobre o papel da poesia no contexto em que estavam inseridos. O
aumento da censura empreendida pelo governo vigente e a implementacao de leis que se
afastaram das diretrizes dos direitos humanos, precisavam ser expostas, combatidas e re-
vogadas. Preocupado em combater o status quo instalado, o poeta, junto com outros escri-
tores da cidade de Cracdvia e Poznan, compreendeu a necessidade de produzir uma lite-
ratura que desse conta das demandas daquele momento. Para isso seria necessario romper
com a literatura existente do pds-guerra, que nao cumpria a demanda por reconhecimento
literario da realidade. Nasce entdo o movimento Nowa Fala, que buscou em seus anos
de atividade produzir uma poesia em uma linguagem acessivel ao leitor comum, fazendo

uso de trechos de jornais, frases curtas, versos concisos ¢ apontando diretamente para o

' Bacharel em Letras Polonés pela Universidade Federal do Parana. E-mail: jonathanmendescaris@outlook.
com. https://orcid.org/0000-0002-2974-9459.

Em seu Trabalho de Conclusdo do Curso abordou a poesia de Julian Kornahauser, traduziu seu livro de
poesias Origami e refletiu a respeito das questdes relacionadas a esta tradugao.

2 Swiat nie przedstawiony (wraz z Adamem Zagajewskim) [O mundo ndo representado em coautoria com
Adam Zagajewski]. (Krakow, Wydawnictwo Literackie), 1974.
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problema em questao. O grupo chegou a abrigar dezessete poetas, sendo composto pela
ala de Cracovia intitulada 7eraz, e a ala de Poznan conhecida como Proby. A geragdo de
68, como também ficou conhecido mais tarde, sobreviveu por um curto periodo de tempo,
encerrando suas atividades quando foi classificado pelo governo como anticomunista.

A literatura de Kornhauser caminha numa fina linha que separa o biografico do fic-
cional. Nos versos de sua poesia o poeta tece uma narrativa apontando a dire¢ao, a situacao
e o caminho pelo qual supostamente ele tenha caminhado. E o papel que lhe foi outorgado,
sendo ele poeta, Julian Kornhauser soube cumprir muito bem. A sua poesia ¢ carregada
de uma for¢a buscadora da verdade, uma tentativa de mostrar, de contar, denunciar, trazer
a reflexao e por aos olhos do leitor aquilo que o afligia. Despreocupado com as regras da
convengdo literdria, seu comprometimento era simples e somente com a realidade. Dessa
forma, Kornhauser com um lapis e a palavra, fez da literatura seu protesto, sua arma de luta,
seu grito de angustia, a forga apaixonada pelo que acreditava e buscava. No livro intitulado
Origami’, publicado no ano de 2007, Kornhauser explora novamente temas que remetem
aquele contexto politico de outrora, e se utiliza das ideias técnicas e estilisticas ao escrever

tardiamente talvez sobre seu lugar na memoria de um periodo atroz...

Teczki

Pottora miliona nazwisk.

Dwiescie czterdziesci tysiecy skatalogowanych.
Funkcjonariusze i pokrzywdzeni.

Agenci i1 kandydaci na agentow.

A wsrdd teczek tylko jeden

zywy mol bez sygnatury.

Arquivos

Um milhao e meio de nomes.
Duzentos e quarenta mil catalogados.
Funcionarios e vitimas.

Agentes e candidatos a agentes.
Entre os arquivos apenas uma

traca viva sem registro.

3 KORNHAUSER, Julian. Origami. 1. ed. Varsovia: Wydawnictwo Literackie, 2007.
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Z frontu

Czy ta gwiazda Dawida

na picknej, starej kamienicy w Zabrzu

zostala tak starannie narysowana przez antysemitow,
czy jest jej prawdziwa ozdoba od lat?

Skad to pytanie?

Moze lepiej wpatrywac si¢

w bragzowe gzymsy nad oknami?

Do fronte

Esta estrela de Davi

no velho belo prédio em Zabrze®,

foi desenhada cuidadosamente assim por antissemitas,
ou ¢ sua verdadeira decoracao faz anos?

De onde vem essa pergunta?

Talvez seja melhor observar

as cornijas marrons sobre as janelas.

Owszem, byl

Owszem, byl donosicielem albo nawet agentem.

Tak, oceniat moja postawe 1 wyrazat opinie

o moich ksigzkach i1 dziataniach.

Kiedy przechodzi koto mnie, §wiadomie zamykajac oczy,
wydaje sie Slepcem

pozbawionym biatej laski.

Nawet gdybym mu ja podat,

nie umiatby juz trafi¢ do siebie.

Certamente, ele foi

Certamente ele foi um informante ou até¢ mesmo um agente.
Sim, ele julgava minha atitude e expressava opinides

sobre meus livros e agdes.

Agora quando passa por mim, conscientemente fecha os olhos,

* Zabrze é uma cidade na Silésia no sul da Polonia , perto de Katowice.

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617

307



parecendo um cego
desprovido de sua bengala pra cego.
Mesmo que eu lhe desse uma,

ele ja ndo saberia chegar em casa por si mesmo.

Niewidzialnos¢

Nie znalaztem swego nazwiska

na liscie internowanych.

Czy to wszystko mi si¢

przysnito?

Ta opetancza jazda przez calg Polske
w niewiadomym kierunku?

Moze historia ostatniego ¢wier¢wiecza
uczynita mnie niewidzialnym?

Na zawsze?

Invisibilidade

Nao encontrei meu nome

na lista dos detentos.

Tenho sonhado

com tudo isso?

Com uma viagem assombrada por toda a Polonia
numa dire¢ao desconhecida?

Talvez a historia do tltimo quarto de século
tenha me tornado invisivel?

Para sempre?

REFERENCIA

KORNHAUSER, Julian. Origami. In: KORNHAUSER, Julian. Wiersze zebrane. Poznan: WBPi-
CAK, 2016. p. 501, 504, 514, 516. (O volume original publicado em 2007).
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Sinais!

Stefan Grabinski

Tradugdo e apresentagdo de Matheus Moreira Pena® e Milena Woitovicz Cardoso®

Apresentacio

Stefan Grabinski (1887—1936) foi um escritor polonés de literatura fantéastica que
passou a maior parte de sua vida e produziu sua obra em Lwoéw, hoje Lviv na Ucrania.
Grabinski publicou sua primeira obra, a coletdnea de contos intitulada Z wyjgtkow. W
pomroce wiary no ano de 1909, que porém, nao foi bem acolhida pela critica, nem pelos
leitores. Um dos fatores que talvez tenha sido uma barreira nesse processo € sua escrita
repleta de longas descrigdes poéticas e arcaismos que podia parecer um tanto antiquada
para os gostos da época.

A obra que lhe trouxe maior renome, Demon Ruchu (Deménio do movimento)
do qual o texto aqui traduzido faz parte, foi publicada no ano de 1919. Esses contos tém
como cenario o ambiente ferroviario pelo qual o autor nutria enorme fascinio e repro-
duzem, de certa forma, o espanto causado pelo avanco tecnoldgico que ocasionou o en-
curtamento de distancias e aceleracao da vida. Nesses contos se faz evidente o contraste
entre a modernidade acompanhada pelo desenvolvimento célere da tecnologia e o mundo
metafisico representado pelos acontecimentos sobrenaturais e personagens que acreditam
piamente nas mais diversas manifestagdes desse.

Esse e outros contos de Grabinski da coletanea Demon Ruchu contam com tradu-
¢do para o portugués brasileiro desde o ano de 2021. A obra Demon Ruchu: o demonio
do movimento foi publicada, em formato fisico e ebook, pela editora Urso com sede em
Sao José dos Pinhais e traduzida em conjunto por Milena Woitovicz Cardoso e Matheus

Moreira Pena.

! A presente tradugao teve superviso e revisio de Piotr Kilanowski e foi publicado em GRABINSKI, 2021,
p- 104-113. A editora responsavel pelo mencionado livro, Lua Bueno Cyriaco, gentilmente concordou com
a publicacdo desse conto traduzido no presente dossié.

2 Licenciando em Letras- Polonés na UFPR. E-mail: moreira88@hotmail.com. https://orcid.org/0000-
0003-1646-1672.

3 Possui bacharelado em Direito pela Unicuritiba, bacharelado e licenciatura em Historia pela UFPR, ba-
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Sinais

Na estagdo de carga, alguns ferroviarios de folga se reuniram como de costume pra
conversar em um vagao postal velho e ja ha muito tempo retirado de circulagdo. Entre eles
estavam trés chefes de trem, o cobrador sénior Trzpien e o vice-chefe da estagdo, Haszczyc.

Uma vez que a noite de outubro estava um tanto fria, eles acenderam um forninho
de ferro, cuja chaminé saia por uma abertura no teto. O grupo devia essa ideia feliz a
inventividade do chefe Swita, que se deu ao trabalho de trazer o aquecedor ja carcomido
pela ferrugem, jogado fora de algum sagudo de espera e o adaptou habilmente as novas
condig¢des. Quatro bancos de madeira, com seu oleado rasgado e uma mesa de jardim de
trés pés e de tampo extenso como um escudo, completavam a mobilia do espago. A lan-
terna pendurada por um gancho sobre a cabega dos presentes espalhava uma luz ténue e
turva em seus rostos.

Tal era o “rancho ferroviario” dos funciondarios da estacdo de Przetecz, um abrigo
casual para solteiros sem-teto, refligio silencioso e isolado para condutores que deseja-
vam descansar um pouco durante o servigo.

Era aqui, que nos momentos de folga, os velhos e exaustos “lobos dos trilhos”, de
cabelos grisalhos, reuniam-se frequentemente para retomar o folego apos completar seu
turno e papear com os colegas de profissdo. Aqui, em meio a fumaca dos cachimbos dos
condutores, a nuvem do tabaco, ao fumo de mascar e aos cigarros que vagavam os ecos das
historias, de milhares de aventuras e anedotas, era aqui que se tecia o fio da vida ferroviaria.

E o encontro de hoje era vivido e permeado por conversas, o grupo excepcionalmen-
te selecionado, somente a “nata” da estagdo. Trzpien havia terminado de contar um episddio
interessante de sua vida e conseguiu prender a atengdo do publico de tal maneira, que eles se
esqueceram até mesmo de reabastecer os cachimbinhos agora quase sem fogo, que segura-
vam entre os dentes, ja frios e apagados como crateras adormecidas de um vulcao.

O siléncio tomou o vagao. Através da janela umedecida pelas gotas da chuva po-
dia-se ver os tetos molhados dos vagdes reluzindo como armaduras de ago sob a luz dos
refletores. De tempos em tempos, brilhava rapidamente a lanterna do vigia e piscava o si-
nal azul da locomotiva manobreira. As vezes, a escuriddo era rompida pelo reflexo verde
da chave ferroviaria e ecoava o grito vermelho da dresina. De longe, vindo além do reduto
negro dos vagdes adormecidos, chegava o burburinho abafado da estagdo principal.

Era possivel ver parte da linha, dois pares de trilhos paralelos pelo vao entre os va-

gdes. Em um deles um trem vazio se aproximava devagar, seus pistoes, ja exaustos pela

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 310



corrida rapida do dia inteiro, trabalhavam preguicosamente, transformando lentamente
seu movimento em rotagdes das rodas.

Em certo instante, a locomotiva parou. Por debaixo do peito da maquina subiram
bolas de vapor, que cobriram o seu torso robusto. As luzes dos fardis na testa do colosso
comegaram a se curvar em halos iridescentes e aros dourados que preenchiam a nuvem
de vapor. Em algum momento surgiu uma ilusdo de dtica: a locomotiva juntamente com
seus vagoes flutuou por cima dos montes de vapor e assim ficaram suspensos no ar por
um tempo. Apds alguns segundos, o trem voltou ao nivel dos trilhos, soltando o Gltimo
exsudado de seu organismo, para entdo se entregar a contemplacdo do repouso noturno.

— Que bela ilusdo — observou Swita, que olhava pelo vidro por um longo tempo
— Vocés notaram essa aparente elevacao da locomotiva?

— E verdade — confirmaram algumas vozes.

— Isso me lembra uma lenda ferrovidria que ouvi ha muitos anos.

— Conta ela pra nés, Swita, por favor —Haszczyc o incentivou.

— Por favor!

— Pois bem — a historia nao ¢ longa, posso resumi-la em algumas frases. Circula
entre os ferroviarios uma lenda sobre um trem que desapareceu.

— Mas como assim desapareceu? Evaporou ou o qué?

— Nao exatamente. Desapareceu, o que nao significa que deixou de existir! De-
sapareceu significa que ele ndo ¢ visivel ao olho humano, mas na realidade se encontra
em algum lugar, existe em algum local, por mais que ndo se saiba onde. Dizem que
esse fenomeno foi causado por um certo chefe de estagao, um sujeito muito excéntrico
e possivelmente um feiticeiro. Ele realizou esse feito através de varios sinais conse-
cutivos emitidos em uma ordem especifica. Foi pego de surpresa por esse fendomeno
inesperado, como ele mesmo afirmou mais tarde. Ele brincava com os sinais, 0s quais
combinava das mais diversas formas, mudando sua ordem e qualidade. Até¢ que em
certo momento, apos a emissdo de uma série de sete sinais, o trem que chegava a todo
vapor na sua estacao, de repente alcou voo paralelamente aos trilhos, vacilou algumas
vezes no ar, inclinando-se em um angulo e desapareceu se dissipando no ar. Desde
entdo ninguém mais sabe do trem, nem das pessoas que nele viajavam. Dizem, que rea-
parecera, quando alguém emitir os mesmos sinais, mas na ordem inversa. O chefe da
estagdo, infelizmente, enlouqueceu pouco tempo depois e todas as tentativas de extrair
dele a verdade foram em vao. O louco levou a solucao do mistério consigo. A nao ser
que alguém, por acaso consiga decifrar a sinalizacdo certa e invoque o trem para fora

da quarta dimensao de volta a terra.
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— Escandalo dos bons — observou o chefe de trem Zdanski — E quando esse
evento extraordinario aconteceu? Ou a lenda nao o definiu cronologicamente?

— Por volta de uns 100 anos atras.

— Th, ih! J& faz um bom tempo! De qualquer modo, os passageiros desse trem ja
estariam um século mais velhos nesse momento. Imaginem s6, que espetaculo seria, caso
hoje, ou amanha, algum sortudo reencontrasse os sinais apocalipticos e removesse 0s sete
selos do feitico. Inesperadamente, o trem desaparecido de repente cai dos céus na terra,
devidamente descansado apds o nirvana centendrio e despeja dos vagdes a multidao de
velhos curvados pelo peso dos anos.

— Vocé esqueceu que na quarta dimensao muito provavelmente as pessoas nao
precisam comer, nem beber e ndo envelhecem.

— Tem razdo — sentenciou Haszczyc — tem toda razdo. Bela lenda, meu colega,
muito bela.

Ele ficou em siléncio ao lembrar de algo. Depois de um instante, retomando as
palavras de Swita, disse todo pensativo:

— Sinais, sinais... eu também posso contar algo pra sobre eles: mas nao ¢ uma
lenda e sim uma historia real.

— Nos queremos ouvir! Por favor! — Bradou o coro de ferroviarios.

Haszczyc apoiou seu cotovelo no tampo da mesa, colocou fumo no cachimbinho
e langando alguns circulos de fumaga ao teto, comegou sua historia.

Em uma certa noite, por volta das sete horas, soou o alarme da estagdo de Dabro-
wa acompanhado da seguinte mensagem: “vagdes desgovernados”. O martelo da sineta
bateu quatro séries, cada uma com quatro batidas intercaladas com pausas de 3 segundos.
Antes que Pomian, o chefe da estagdo, pudesse identificar de onde vinham os sinais, uma
nova mensagem surgiu no ar, ressoaram trés batidas alternadas com duas batidas e essa
série se repetiu quatro vezes. O funciondrio compreendeu. Esse sinal significa “parar to-
dos os trens”. O perigo visivelmente ficou mais palpavel.

Levando em consideragao a inclinacao da via férrea e a direcao do vento forte, que
soprava do Oeste, os vagdes desgovernados iam de encontro ao trem de passageiros, que
saia da estag@o nesse exato momento.

Era necessario para-lo e recua-lo alguns quildmetros na dire¢do oposta, como
também cobrir a parte suspeita da area.

O caixa da esta¢dao, um jovem cheio de energia, emitiu as devidas ordens. O trem
de passageiros conseguiu regressar com sucesso para fora do caminho e nesse meio tem-

po foi enviada uma locomotiva com um grupo de funcionarios da esta¢do, encarregados
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da tarefa de interceptar os vagoes que corriam fora de controle. A locomotiva movia-se
cuidadosamente rumo ao perigo, iluminando seu caminho com a ajuda de trés holofotes
potentes; a sua frente, a 700 metros de distancia, iam dois ajudantes gerais de linha muni-
dos de tochas acesas que investigavam a linha com atengao.

Mas, para o espanto de toda a equipe, os vagodes desgovernados ndo foram encon-
trados em nenhum lugar pelo caminho e, ap6s duas horas de vistoria até o fim do trajeto,
a locomotiva por fim seguiu a estacdo mais proxima, em Gtaszow. O chefe da estagao
recebeu a expedi¢cdo com enorme surpresa. Ninguém sabia nada sobre os sinais, a area es-
tava absolutamente segura e do lado de ca ndo havia nenhum indicio de perigo iminente.
Os funcionarios embarcaram confusos na locomotiva e por volta das onze horas da noite
retornaram a Dabrowa.

J& por aqui, a tensdo aumentara. Dez minutos antes do retorno da locomotiva, as
sinetas tocaram novamente, dessa vez exigindo o envio do carro de resgate com traba-
lhadores. O controlador do trafego estava desesperado. Irritado com os sinais que con-
tinuavam chegando constantemente dos lados de Gtlaszow, vagava a passos inquietos
pela plataforma, descia aos trilhos, para de novo retornar aterrorizado, de maos atadas e
apavorado ao escritério da estagao.

A situacdo era de fato grave. O seu colega de Glaszow que vinha sendo alarma-
do de quinze em quinze minutos, respondia no inicio de maneira flegmatica que tudo
estava em ordem; depois, quando ja perdera a paciéncia, passou a chama-los de imbecis
e loucos. Ao passo que aqui, chegavam sinais atras de sinais, cada vez mais insistentes,
exigindo o envio de vagdes com trabalhadores.

Como ultimo recurso, Pomian decidiu telegrafar para Zbaszyn, que ficava no sen-
tido contrario, supondo, por algum motivo, que o alarme vinha de 14. Claro que recebeu
uma resposta negativa e que por la também tudo estava na mais perfeita ordem.

— Sera que estou ficando louco ou eles que estdo ruins da cabega? — perguntou
afinal ao funciondrio que passava — Senhor Sroka, o senhor ouviu essas sinetas malditas?

— Ouvi, senhor chefe da estacdo, ouvi. O, de novo! Mas que diabos?

De fato, os martelos implacdveis novamente batiam no metal da sineta; clamando
por ajuda dos trabalhadores e dos médicos.

O relogio ja marcava uma hora de manha.

Pomian se enfureceu.

— Afinal, o que ¢ que eu tenho a ver com tudo isso? Por aqui: tudo em ordem.

Por 14: tudo no seu devido lugar. Entdo que diabos ¢ que vocé quer? Isso deve ser obra
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de algum palhaco de Gtaszow que resolveu pregar uma pega em nos virando a estagcdo de
pernas para o ar! Vou relatar isso e basta!

— Suponho que ndo seja esse o caso, senhor chefe da estagio — disse calmamen-
te o assistente — a questdo ¢ séria demais, para que a interpretemos por essa perspectiva.
Talvez seja mais precavido da nossa parte considerar que se trata de algum engano.

— Que belo engano! Serd que vocé ndo ouviu, colega, a resposta das duas esta-
¢Oes mais proximas? Devo supor que ¢ uma série improvavel de sinais perdidos de algu-
ma das estagdes longinquas, sobre os quais ninguém l4 tem conhecimento? Se chegaram
até nos, deveriam passar primeiro pela area deles. Logo?

— Logo, a conclusao ¢ simples. Eles vém de algum vigia no trecho entre Dgbrowa
e Glaszow.

Pomian olhou atentamente para seu subordinado.

— De alguma das guaritas o senhor diz? Humm... possivel. Mas para qué? Por qué?
Nosso pessoal examinou a linha toda, passo a passo, € ndo encontraram nada suspeito.

O funcionario descruzou os bragos.

— Isso ja nao sei. Podemos averiguar o caso posteriormente em conjunto com
Gtaszéw. De qualquer forma, acho que podemos dormir tranquilamente e ignorar as sine-
tas por hora. Fizemos tudo o que competia a nos: o trajeto foi extensivamente examinado,
nao tem nenhum vestigio de perigo iminente. Acredito que essas sinalizagdes nao passem
do assim chamado “alarme falso”.

A calma do assistente repercutiu no chefe da estagao. Ele se despediu de seu cole-
ga e passou o resto da noite fechado no seu escritério.

A equipe, porém, ndo conseguiu se recuperar apos o ocorrido e voltar ao ritmo
normal. As pessoas se concentravam no bloco em volta do manobrador e cochichavam
misteriosamente algo entre si. De tempos em tempos, quando o novo toque da sineta in-
terrompia o siléncio da noite, os ferrovidrios entdo com as cabecas baixadas viravam-se
na dire¢ao do poste de sinalizagdo e varios pares de olhos arregalados pelo pressentimen-
to supersticioso acompanhavam os movimentos dos martelos colidentes.

— Mau sinal — resmungou o guarda Grzela — Isso ¢ mau sinal!

E assim, os sinais seguiram soando até o primeiro raio de sol. Porém, a medida que
chegava o amanhecer, esses sons tornavam-se mais fracos, cada vez mais brandos, em in-
tervalos mais longos de tempo entre si, para, por fim, silenciarem sem eco antes da aurora.
Todos respiraram aliviados, como se um pesadelo noturno houvesse deixado seus peitos.

No dia seguinte, Pomian se dirigiu as autoridades em Ostoja, entregando o re-

latério minucioso sobre as ocorréncias da noite anterior. A resposta que chegou via
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telegrama ordenou que ele aguardasse a chegada da comissao especial, que investigaria
a questdo a fundo.

Ao longo do dia, o trafego sucedia regularmente e tudo estava em seu curso natu-
ral. Mas com o badalar das sete horas da noite ressoaram de novo os sinais de alarme na
mesma ordem que na noite anterior. Ou seja, primeiro o sinal de “vagdes desgovernados”,
seguido pelo comando de “parar todas as locomotivas”, e por fim o alerta “enviar a loco-
motiva com trabalhadores” e acompanhado pelo pedido desesperado por socorro: “enviar
locomotiva com trabalhadores e médico”. A gradacdo na escolha dos sinais era muito
caracteristica, na qual cada sinal subsequente revelava uma intensificagdo do perigo hipo-
tético. Os sinais se complementavam claramente, criando assim uma corrente quebrada
por intervalos, trazendo consigo um pressagio sinistro sobre um suposto inforttnio.

Apesar disso, o acontecido parecia uma zombaria ou uma brincadeira estipida.

O chefe da estacdo se enfurecia, ja os subordinados reagiam diferente: alguns
viam a historia sob o ponto de vista humoristico e riam ao lembrar das memoraveis si-
netas; outros, mais supersticiosos se benziam e faziam o sinal da cruz. O guarda-cancela
Zdun dizia baixinho que era o diabo que, por maldade, estava sentado no poste de sinali-
zac¢do e mandava os sinais.

Seja como for, ninguém levava a sério os sinais e nao foram tomadas as medidas
devidas na estacao. O alarme soou intermitente noite adentro e s6 quando uma linha ama-
rela palida se estendeu no Leste, as sinetas se aquietaram.

Por fim, apos a noite em claro, a comissao chegou a estagdo por volta das dez da ma-
nha. O inspetor geral Turner, um senhor alto, magro e antipatico, sempre a franzir as sobran-
celhas, veio de Ostoja acompanhado de um pelotdo de funcionarios. Iniciou-se a investigagao.

Os representantes do “alto escaldo” ja tinham um entendimento previamente for-
mado sobre o caso. Os sinais, segundo o inspetor geral, vieram de uma guarita de algum
dos vigias na linha Dagbrowa — Glaszéw. Restava apenas definir qual. De acordo com a
lista de empregados, nesse trajeto havia dez guaritas, das quais oito tinham que ser des-
cartadas, pois ndo possuiam equipamento necessario para emitir esse tipo de sinais. Logo,
as suspeitas recairam sobre as duas que sobraram. O inspetor decidiu examinar ambas em
seus respectivos locais.

Apo6s o farto almogo em companhia do chefe da estagdo, o trem especial com a
comissao investigativa saiu depois do meio-dia. Passada meia hora de viagem, desembar-
caram em frente a guarita de um dos suspeitos, o vigia Dziwota.

O pobre coitado ficou tao surpreso com a chegada dos convidados inesperados que

ndo conseguiu falar e respondeu as perguntas como se tivesse acabado de acordar de um
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sono profundo. Apods a averiguagdao que se estendeu por mais de uma hora, a comissao
concluiu que Dziwota era completamente inocente e que ndo sabia de absolutamente nada.

Entdo, para ndo perder tempo, o inspetor geral o deixou em paz e deu a ordem a
seu pessoal que seguissem viagem até o segundo vigia, em quem agora concentrou sua
aten¢do investigativa.

Apds quarenta minutos chegaram ao lugar. Ninguém apareceu para recebé-los.
Isso era intrigante. O posto parecia um tanto morto, nenhum sinal de vida por ali e ne-
nhuma viva alma por perto. Nao foi ouvida a voz patriarcal do dono da casa, o galo ndo
cocoricou e a galinha ndo piou.

Por uma escada ingreme e alguns corrimaos presos aos degraus, subiram na co-
lina, onde ficava a casa do vigia Jazwa. Na entrada os convidados foram recepcionados
por incontaveis enxames de moscas malignas, agressivas e barulhentas, era como se os
insetos furiosos com os intrusos se langcassem aos seus rostos, olhos e maos.

Bateram na porta. Ninguém respondeu. Um dos ferroviarios for¢ou a macaneta —a
porta estava trancada.

— Senhor Tuziak — Pomian acenou com a cabega ao chaveiro da estacao — use
sua chave mestra!

— E para ja, chefe.

O ferro estrondeou, a fechadura estalou e cedeu.

O inspetor derrubou a porta com o pé e entrou. Ele, porém, retornou ao quintal no
mesmo momento, levando um lenco ao nariz. Um fedor horrivel vinha do interior. Um
dos funcionarios tomou coragem para cruzar a soleira e espiar 1a dentro da casa.

O vigia estava sentado com a cabega inclinada no peito, em frente & mesa que ficava
embaixo da janela. Os dedos da mao direita estavam apoiados no botao do aparelho de sinais.

O funcionario aproximou-se da mesa, ficou muito palido e deu meia volta rumo a
saida. A olhadela que deu para a mao do vigia, fez com que se convencesse que nao eram
mais dedos que seguravam o botdo, mas sim trés longos ossos descarnados.

Nesse instante, o defunto sentado a mesa cambaleou e caiu como um tronco ao
chdo. O cadaver de Jazwa foi identificado em estado de completa putrefagdo. O médico
presente atestou que a morte ocorrera ha pelo menos dez dias.

Um protocolo foi elaborado e os restos mortais foram enterrados no local, sem
realizacdo da necropsia devido ao avancado estado de decomposigao.

A causa da morte ndo foi descoberta. Os camponeses da vizinhanga, quando ques-
tionados sobre isso, ndo souberam dar explicagdo alguma. Diziam apenas que Jazwa nao

era visto hd muito tempo. A comissdo voltou a Ostoja duas horas depois.
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O chefe da estagao de Dgbrowa teve sono tranquilo nessa e nas noites seguintes,
sem ser perturbado pelos sinais. Entretanto, uma semana depois, ocorreu uma terrivel
catastrofe na linha Dabrowa - Gtaszow. Alguns vagdes desgovernados por uma coinci-
déncia tragica bateram de frente com um trem expresso, que vinha do sentido oposto e
o estragalharam completamente. Todo o pessoal da equipe juntamente com os oitenta e

poucos passageiros morreram na hora.

Sygnaly

Na dworcu towarowym, w starym, dawno z obiegu wysztym wagonie pocztowym
zgromadzito si¢ jak zwykle na pogawedke kilku wolnych od stuzby kolejarzy. Byto trzech
kierownikow pociagu, starszy kontroler Trzpien i zastepca naczelnika stacji Haszczyc.

Poniewaz pazdziernikowa noc byta dos¢ chtodna, wiec zapalili ogien w zelaznym
piecyku, ktorego rur¢ wpuszczono w otwor dachu. Szczes$liwy ten pomyst zawdzigczato
grono inwencji kierownika Swity, ktory osobiscie sprowadzit rdza juz przezarty ogrzewacz,
wyrzucony z jakiej§ poczekalni, 1 przystosowat go wybornie do zmienionych warunkow.
Cztery drewniane, podarta cerata obciaggnigte tawki i stot ogrodowy o trzech nogach
i szerokiej jak tarcza plycie uzupetnialy urzadzenie wnetrza. Nad glowami siedzacych
zawieszona na haku latarnia rozsiewata po twarzach przymglone §wiatto potmroku.

Tak wygladato ,,kasyno kolejowe” funkcjonariuszy stacji Przetecz, przygodny
przytutek dla bezdomnych kawalerow, cicha, ustronna przystan dla luzujacych sie¢
w shuzbie konduktoréw.

Tutaj w chwilach wolnych schodzili si¢ strawieni jazda bywalcy, stare, osiwiale
,wilki kolejowe”, by wytchna¢ po odbytej turze i pogwarzy¢ z kolegami zawodu. Tutaj
w dymie konduktorskich fajek, w czadzie tytoniu, prymki, papierosow, tutaly si¢ echa
opowiesci, tysiecznych przygod 1 anegdot, snuto przedziwo kolejarskiej doli.

I dzi$ posiedzenie gwarne bylo 1 ozywione, zespdt wyjatkowo dobrany, sama
stacyjna ,,$Smietanka”. Wtasnie przed chwilga opowiedzial Trzpien ciekawy epizod
z wlasnego zycia i zdotat tak przyku¢ uwage stuchaczy, ze zapomnieli podsycié
dogorywujace fajeczki i teraz trzymali je w zebach zimne juz i wygaste jak wystygle
kratery wulkanu.

W wagonie zalegta cisza. Przez zwilzone kroplami dzdzu okno wida¢ bylo mokre
dachy wozow I$nigce pod swiatto reflektoréw jak stalowe pancerze. Od czasu do czasu
przemkneta latarka budnika, mignat niebieski sygnal maszyny przetokowej; od czasu

do czasu rozrywat ciemnosci zielony refleks zwrotnicy, zagrat czerwony krzyk drezyny.

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 317



Z dala spoza czarnego szanca drzemigcych wozéw dochodzit sttumiony gwar dworca
glownego.

Przez rozstep migdzy wagonami przegladata czgs¢ toru: parg rownolegtych pasow
szyn. Na jeden z nich zajezdzal powoli wyprozniony juz pociag, znuzone catodzienng
gonitwg ttoki pracowaly leniwo, ospale przerabiajac ruch swoj na obroty kot.

W pewnej chwili parowdz stangt. Spod piersi maszyny wytoczyly si¢ kleby oparow
i otulity pekaty kadlub. Swiatta latarn na czole olbrzyma zaczely uginaé si¢ w teczowe
glorie, zlociste obrgcze 1 przepaja¢ soba chmure pary. W jakim§ momencie wynikla
optyczna ztuda: lokomotywa, a wraz z nig wagony uniosty si¢ ponad zwatly par i tak
trwaly przez pewien czas zawieszone w powietrzu. Po paru sekundach pociagg wrocit do
poziomu szyn, wydzielajac z organizmu ostatni wysigk, by odtad pograzy¢ si¢ w zadume
nocnego spoczynku.

— Pigkne zludzenie — zauwazyt Swita, ktory od dtuzszego juz czasu wygladat
przez szybe. — Widzieliscie panowie ten pozorny wzwdd maszyny?

— Rzeczywiscie — potwierdzito pare gtosow.

— Przypomnialo mi to legende kolejarska styszang przed laty.

— Opowiadajcie ja, Swita, prosimy — zachecit Haszczyc.

— Prosimy, prosimy!

— Owszem — historia niedluga; mozna jg stresci¢ w paru slowach. Krazy
pomiedzy kolejarzami jako opowies¢ o pociagu, ktory zniknat.

— Jak to zniknat? Ulotnit si¢ czy jak?

— No nie. Zniknagl — nie znaczy jeszcze: przestat istnie¢! Znikngt — to znaczy: nie
ma go pozornie dla oka ludzkiego — w rzeczywistosci za$ gdzie$ jest, gdzie§ przebywa,
chociaz nie wiadomo gdzie. Fenomen ten miat wywola¢ pewien naczelnik stacji, jaki$
dziwak ogromny, a moze czarownik. Sztuki dokonat przez szereg w specjalnym porzadku
po sobie nastgpujacych sygnalow. Zjawisko zaskoczyto go znienacka, jak sam potem
utrzymywal. Oto bawit si¢ sygnatami, ktore kombinowal w najrozmaitszy sposob,
zmieniajac ich nastepstwo 1 jako$¢. Az raz, po wypuszczeniu siedmiu takich znakdéw,
pociag zajezdzajacy na jego stacj¢ nagle w pelnym biegu unidst si¢ w gorg rownolegle
do toru, zawahat par¢ razy w powietrzu, po czym przechyliwszy si¢ pod katem, zniknat
1 rozwiat si¢ w przestrzeni. Odtad nikt wiecej nie widzial ani pociggu, ani ludzi, ktérzy nim
jechali. Méwia, ze pojawi si¢ z powrotem, gdy kto§ wyda te same sygnaly, lecz w porzadku
odwrotnym. Naczelnik, niestety, wkrotce potem zwariowat i wszelkie proby wydobycia zen
prawdy spelzty na niczym; obtgkaniec zabrat ze sobg klucz do tajemnicy. Chyba przypadek

zdarzy, ze kto$ trafi na wlasciwe znaki 1 wywabi pociag z czwartego wymiaru na ziemig.
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— Awantura jakich mato — zauwazyt kierownik Zdanski. — A kiedy zaszto to
cudowne zdarzenie? Czy legenda nie okresla go czasowo?

— Jakich sto lat temu.

— Pi, pi! Ladny szmat czasu! W takim razie pasazerowie z wnetrza pociggu
byliby w chwili obecnej o caty wiek starsi. Prosze wyobrazi¢ sobie, co by to byl za
spektakl, gdyby tak dzis, jutro udato si¢ jakiemus szczegsliwcowi odnalez¢ apokaliptyczne
sygnaty i1 zdja¢ siedm pieczgci czaru. Ni stad, ni zowad zaginiony pociagg nagle spada
z nieba na ziemi¢, wypoczety nalezycie po stuletniej nirwanie, i wysypuje z wagonow
thum uginajacych sie pod cigzarem wieku staruszkow.

— Zapomniale$ o tym, ze w czwartym wymiarze prawdopodobnie nie potrzebujg
ludzie ani jedzenia, ani napoju i nie starzejg sig.

— Racja — zawyrokowatl Haszczyc — $wigta racja. Pigckna legenda, kolego,
bardzo pickna.

Umilkl, co$ sobie przypominajac. Po chwili, nawiazujac do stow Swity, rzekt
w zamysSleniu:

— Sygnaly, sygnaly... I ja co$ o nich potrafi¢ opowiedzie¢ — tylko nie legende,
lecz histori¢ prawdziwa.

— Stuchamy! Prosimy! — odezwat si¢ chor kolejarzy.

Haszczyc opart tokie¢ o blat stotu, natozyt fajeczke 1 wyrzuciwszy pod strop wozu
pare mlecznych kregoéw, zaczat swoja opowiese.

Pewnego wieczora, koto godziny si6édmej, zaalarmowano stacje Dabrowa
sygnatem:,,wozy odbiegly”’; mtotek dzwonka oddat cztery po cztery uderzenia w odstepach
trzech sekund. Zanim naczelnik Pomian zdotat zorientowac¢ si¢, skad nadszedl sygnat,
nadplynat z przestrzeni znak nowy; odezwaty si¢ po trzy uderzenia na przemian z dwoma
dane czterokrotnie. Urzednik zrozumial; znaczy to: ,,wszystkie pociagi zatrzymac”.
Niebezpieczenstwo wzmogto si¢ widocznie.

Wnoszac z pochylosci toru i kierunku silnego wiatru, wiejacego z zachodu,
oderwane wozy biegly naprzeciw pociaggu osobowego, ktory wtasnie odchodzit ze stacji.

Nalezato koniecznie pocigg wstrzyma¢ i cofngé pare kilometrow w strong
przeciwna, jako tez kry¢ podejrzang parti¢ przestrzeni.

Ekspedient, mtody, energiczny urzednik, wydal stosowne zarzadzenia. Osobowy
szczgsliwie zawrocono z drogi, a rownocze$nie wystano ze stacji maszyn¢ z ludzmi,
ktérych zadaniem bylo wstrzymaé biegnace samopas wagony. Lokomotywa ostroznie

posuwata si¢ w niebezpiecznym kierunku, roz§wietlajac sobie droge trzema poteznymi
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reflektorami; przed nig w odlegtosci 700 m szto dwoch droznikow z zapalonymi
pochodniami i tropito uwaznie linig.

Lecz ku zdumieniu catego personalu wozéw odbieglych nigdzie po drodze nie
spotkano i po dwugodzinnej, oglednej do ostatecznych granic jezdzie maszyna zawingta do
najblizszej stacji Glaszoéw. Naczelnik przyjat ekspedycj¢ z ogromnym zdziwieniem. Nikt
o sygnatach nic nie wiedzial, przestrzen absolutnie byta pewna i zadne niebezpieczenstwo
z tej strony nie zagrazato. Zbici z tropu funkcjonariusze wsiedli na maszyne i okoto
jedenastej w nocy powrocili do Dabrowy.

Tutaj tymczasem zaniepokojenie wzrosto. 10 minut przed powrotem parowozu
dzwonki znowu odezwatly si¢, tym razem domagajac si¢ przystania lokomotywy
ratunkowej z robotnikami. Urzednik ruchu byl w rozpaczy; zdenerwowany sygnatami
ptynacymi wcigz od strony Glaszowa, przemierzatl niespokojnymi krokami peron,
wychodzit na linig, to znéw wracal do biura stacyjnego, bezradny, przerazony, wylekty.

Istotnie sytuacja byla przykra. Alarmowany co kilkanascie minut kolega
z Glaszowa odpowiadat zrazu z flegma, ze wszystko w porzadku; potem zniecierpliwiony
zaczal taja¢ od potgtowkow 1 wariatéw. A tu tymcezasem szty sygnaly za sygnatami, coraz
natarczywiej dopraszajace si¢ wysytki wagondw robotniczych.

Czepiajac sie, jak tongcy ostatniej deski ratunku, zatelegrafowal Pomian w strone
przeciwng, do Zbaszyna, przypuszczajac nie wiadomo dlaczego, ze stamtad idzie alarm.
Oczywiscie odpowiedziano przeczaco; 1 tam wszystko szto wzorowym porzadkiem.

— Czy ja zwariowalem, czy tamci nie przy zmystach? — zapytat w koncu
przechodzacego blokmistrza. — Panie Sroka, czy styszat pan te przeklete dzwonki?

— Styszalem panie naczelniku, styszatem. O znowu! Ki kaduk?

Rzeczywiscie, nieubtagane milotki thukly ponownie o zelazne kresy; wotaly
0 pomoc robotnikow i lekarzy.

Na zegarze mijala wtedy juz pierwsza.

Pomian wpadt we wscieklosc¢.

— A co mnie to wszystko wreszcie, do stu piorunow, obchodzi? Stad: wszystko
w porzadku, stamtad: wszystko na miejscu — wigc czego chcesz, do diabta cigzkiego? To
jaki$ blazen gtaszowski figle z nami stroi, wywracajac do gory nogami calg stacje! Zrobie
doniesienie i kwita!

— Nie przypuszczam, panie naczelniku — wtracit spokojnie asystent — sprawa
za powazna, by ja uyymowac z tego punktu widzenia. Raczej przyjac trzeba jakas omyike.

— Ladna omytka! Czyz nie styszale$ kolega, co odpowiedzieli mi z obu stacji

najblizszych? Chyba niepodobna przypusci¢ jakichs$ przypadkowo zabtagkanych sygnalow
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z dalszych przystankéw, o ktorych by tamci nie wiedzieli. Jesli dotarty do nas, musialy
wpierw przej$¢ przez ich rejon. Wiec?

— Wigc prosty wniosek, ze pochodza od jakiego$ droznika na przestrzeni miedzy
Dabrowg a Glaszowem.

Pomian spojrzat na podwtadnego z uwaga.

— Od ktéregos$ z budnikoéw, powiada pan? Hm... moze. Ale po co? Dlaczego?
Nasi ludzie zbadali przeciez catg lini¢ krok za krokiem i nie znalezli nic podejrzanego.

Urzednik rozkrzyzowat ramiona.

— Tego to juz nie wiem. Rzecz mozna zbada¢ poézniej w porozumieniu
z Glaszowem. W kazdym razie sadz¢, ze mozemy spac spokojnie i nie zwazac na dzwonki.
Wszystko, co nalezato do nas, zrobili$my — przestrzen przeszukana doktadnie, na linii
nie ma ani $ladu niebezpieczenstwa, ktorym nam groza. Uwazam te znaki po prostu za
tzw. ,,falszywy alarm”.

Spokdj asystenta podziatat kojaco na naczelnika. Pozegnat kolege i zamknat sie
na reszt¢ nocy w biurze.

Lecz stuzba nietatwo przeszta nad tym do porzadku. Ludzie skupili si¢ na bloku
koto zwrotniczego i co$ szeptali miedzy sobg tajemniczo; od czasu do czasu, gdy cisz¢
nocy przerwat nowy podrzut dzwonka, pochylone ku sobie gtowy kolejarzy zwracaly sig¢
w strone stupa sygnatowego i kilka par oczu rozszerzonych zabobonng trwoga $ledzito
ruchy kujacych mlotkow.

— Zty znak — mruczat straznik Grzela — zly znak!

I tak graty sygnaty az do pierwszego brzasku. Lecz im blizej byto rana, tym dzwigki
stawaly si¢ stabsze, niklejsze, w tym dtuzszych odstgpach czasu po sobie, az zghichty bez
echa przed $witem. Ludzie odetchngli, jakby zmora nocna usungta si¢ z piersi.

Nazajutrz Pomian zwrocit si¢ do wtadz w Ostoi, zdajac doktadny raport z zajs¢
ubieglej nocy. Nadeszla telegraficznie odpowiedz kazata mu czekaé¢ na przybycie
specjalnej komisji, ktdra miata sprawe gruntownie zbadacd.

W ciggu dnia ruch odbywat si¢ regularnie i wszystko miato przebieg normalny.
Lecz z uderzeniem godziny sidédmej wieczor odezwaty si¢ znowu alarmujace sygnaly
W tym samym, co wczoraj, porzadku; wiec najpierw sygnal: ,wozy odbiegly”,
potem rozkaz: ,,wszystkie wozy zatrzymac”, wreszcie hasto: ,,przysta¢ lokomotywe
z robotnikami”, 1 rozpaczliwy krzyk o pomoc: ,przysta¢ maszyn¢ z robotnikami
i lekarzem”. Charakterystycznym byto stopniowanie w doborze znakéw, z ktorych kazdy

nastepny zdradzal wzmozenie si¢ urojonego niebezpieczenstwa. Sygnaty uzupeknialy
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si¢ oczywiscie, tworzac rozerwany przestankami tancuch, snujacy jaka$ zlowieszcza
opowies¢ o domniemanym nieszczesciu.

A jednak rzecz wygladata na drwiny lub ghupi figiel.

Naczelnik wsciekat sie, stuzba zachowywala roéznie; jedni brali histori¢
z humorystycznego punktu widzenia i $§miali si¢ z zapamigtatych dzwonkoéw, inni zegnali
przesadnie. Blokowy Zdun utrzymywat pétgltosem, ze diabet siedzi w stupie sygnalowym
1 ktapie dzwonkiem na przekore.

W kazdym razie nikt znakéw nie ttumaczyl na serio i na stacji nie poczyniono
odpowiednich zarzadzen. Alarm trwal z przerwami az do rana i dopiero gdy na wschodzie
przetarta si¢ bladozotta linia, dzwonki uspokoity sig.

Nareszcie po bezsennie spedzonej nocy doczekal si¢ naczelnik przybycia komisji
koto dziesiatej nad ranem. Przyjechat z Ostoi nadinspektor Turner, wysoki, szczuply, ze
zmruzonymi zlosliwie oczkami pan, z catym sztabem urzgdnikow. Zaczeto si¢ sledztwo.

Panowie ,,z gory” mieli juz ustalony poglad na sprawe. Sygnaty, zdaniem pana
nadinspektora, pochodzily z budki ktérego$ z dréznikéw na linii Dagbrowa — Glaszow.
Chodzito tylko o to, z czyjej. Wedtug etatu byto na tej przestrzeni budnikéw dziesigciu;
z tej liczby nalezato wydzieli¢ o$miu, ktorzy nie posiadali aparatu do dawania sygnalow
tego typu. Podejrzenie padto zatem na pozostatych dwoch. Inspektor postanowit wybadaé
obu na miejscu ich przeznaczenia.

Po sutym obiedzie u pana naczelnika wyruszyt z Dagbrowy po dwunastej w potudnie
specjalny pociag z komisja $ledcza. Po potgodzinnej jezdzie panowie wysiedli przed
budka droznika Dziwoty, jednego z podejrzanych.

Biedna czteczyna, przerazony naj$ciem nieoczekiwanych gosci, zapomniat jezyka
w gebie 1 na pytania odpowiadal jakby zbudzony z glebokiego uspienia. Po przeszio
godzinnym badaniu doszla komisja do przekonania, ze Dziwota Bogu ducha winien
1 0 niczym nie ma pojecia.

Wigc by nie traci¢ czasu, pan nadinspektor zostawit go w spokoju, zalecajac
swoim ludziom dalszg jazde do drugiego straznika, na ktérym teraz skupila si¢ jego
Sledcza uwaga.

W 40 minut potem stanegli na miejscu. Na spotkanie nie wybiegl nikt. To
zastanowilo. Posterunek wygladal jakby wymarty; zadnej poszlaki zycia w obejsciu,
zadnego $ladu zyjacej istoty wokoto. Nie odzywaty si¢ patriarchalne glosy gospodarstwa
domowego, nie zapiat kogut, nie zrzedzita kura.

Po stromych, w pare poreczy ujetych schodkach weszli na wzgdrze, na ktorym

wznosit si¢ domek budnika Jazwy. U wejscia powitaly gosci niezliczone roje much ztych,
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zjadliwych, brz¢czacych; owady, jakby wsciekte na intruzéw, rzucity si¢ do rak, do oczu,
do twarzy.

Zapukano do drzwi. Z wnetrza nikt nic odpowiedziat. Jeden z kolejarzy nacisnat
klamke — drzwi byly zamknigete.

— Panie Tuziak — skingt Pomian na $lusarza stacyjnego — wytrychem go!

— Duchem, panie naczelniku.

Zazgrzytalo zelazo, zachrzescit zamek 1 ustgpit.

Inspektor wywazyt noga drzwi i wszedt do $rodka. Lecz w tejze chwili cofnat si¢
z powrotem na podworze, przytykajac chusteczke do nosa. Z wnetrza uderzyt okropny
zaduch. Jeden z urzgdnikow odwazyt sie przekroczy¢ prog i1 zajrzat w glab.

Przy stole pod oknem siedziat budnik z gtowa spuszczong na piersi, z reka prawa
opartg palcami na guziku aparatu sygnatowego.

Urzednik zblizyt si¢ do stotu i zbladtszy, zawrocit ku wyjsciu. Krotkie spojrzenie
rzucone na reke dréznika przekonato, ze nie palce ujmowaly taster, lecz trzy nagie,
ogotocone z migsa piszczele.

W tej chwili siedzacy przy stole zachwiat si¢ 1 zwalit si¢ jak kloda na ziemig.
Poznano trupa Jazwy w stanie zupetlnego rozkladu. Obecny lekarz stwierdzit $mier¢
zaszla przynajmniej dziesie¢ dni temu.

Spisano protokot 1 pochowano na miejscu zwtoki, rezygnujac z obdukcji z powodu
silnie posunigtego zepsucia.

Przyczyny $mierci nie wykryto. Wypytywani o to chlopi z sasiedniej wsi nie
umieli da¢ zadnych wyjasnien procz tego, ze juz od dtuzszego czasu Jazwy nie widywano.
W dwie godziny pdzniej wrocita komisja do Ostoi.

Naczelnik Dabrowy miat tej nocy i nastgpnych sen spokojny i nie zmacony
sygnatami. Lecz w tydzien potem zaszla na linii Dabrowa — Glaszéw straszliwa
katastrofa. Oderwane nieszcze$liwym trafem wagony wpadly na pociag pospieszny,
dazacy z przeciwnej strony, i zdruzgotaty go doszczetnie. Zginal caty personal stuzbowy

1 osiemdziesi¢ciu kilku podroéznych.
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O encontro

Stawomir Mrozek

Tradugdo e apresentagdo de Matheus Moreira Pena!

Apresentacio

Nascido em 1930, natural da cidade de Borze¢cin, ndo muito distante de Cracdvia,
Stawomir Mrozek? iniciou sua carreira como jornalista ¢ desenhista em 1950 no jornal
Dziennik Polski. No ano de 1963 emigrou para a Itdlia e posteriormente morou ainda em
diversos outros paises como Franga, Estados Unidos, Alemanha e México. Mrozek retor-
nou a Polonia somente no ano de 1996. Sete anos depois sofreu um derrame cerebral e
ficou afasico. Em 2008 retornou a Franca, onde faleceu cinco anos depois.

Stawomir Mrozek é um dos escritores poloneses do século XX amplamente co-
nhecidos além das fronteiras de seu pais natal, cuja obra conta com tradugdes para diver-
sos idiomas. Sua versatilidade e capacidade criativa se refletem na diversidade dos estilos
e formas que sua producdo artistica toma. Mrozek foi autor de desenhos satiricos, contos,
roteiros cinematograficos e pegas teatrais que lhe trouxeram grande renome.

Suas obras sdo famosas pela abordagem e apresentacdo da realidade do regime
socialista, bem como outras questdes politicas e filosoficas relevantes do século XX, tudo

isto através da criacao de cenarios e didlogos surreais, satiricos € humoristicos.

' Licenciando em Letras- Polonés na UFPR. E-mail: moreira88@hotmail.com. https://orcid.org/0000-
0003-1646-1672

2 Para conhecer mais a respeito do autor e sua obra indica-se a tese de doutorado de Aleksandra Pluta
(PLUTA, Aleksandra Ewa. 4 recep¢do das obras dramaturgicas de Stawomir Mrozek no Brasil. 2020. 226
p. Tese (Doutorado em Literatura) — Instituto de Letras, Departamento de Teoria Literaria e Literatura, Pro-
grama de P6s-Graduagdo em Literatura, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2020. Disponivel em: https://
repositorio.unb.br/handle/10482/39072. Acesso em 08 jul. 2021.) e o artigo de Milena Woitovicz Cardoso
(WOITOVICZ CARDOSO, Milena. Analise comparativa entre o texto dramatico Emigranci de Stawomir
Mrozek e o poema Pan Cogito — Powrot de Zbigniew Herbert: a questdo da emigracdo. Revista X, [S.L.], v.
15, n. 6, p. 568-582, dez. 2020. Disponivel em: https://revistas.ufpr.br/revistax/article/view/76744. Acesso
em 08 jul. 2021.)
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O encontro

A rua estava vazia. Ao defini-la desta maneira quero dizer, que ndo havia pessoa,
animal, ou objeto algum nela. Eu caminhava por ela. Eu sou uma pessoa. Mas olhando ao
meu redor ndo avistei ninguém. Foi assim somente por um tempo. Em um certo momento
surgiu alguém, que vinha em minha dire¢do. Um pouco mais alto do que eu, com ombros
muito mais largos e de chapéu, ao passo que eu, nunca ando de chapéu. Tomei a expressao
facial adequada para parecer-lhe cheio de energia e belo.

Pensei que tudo transcorreria como de costume. Prendi a respira¢do por um ins-
tante, para que o ar deslocado pelo estranho nao adentrasse meus pulmodes e entao cada
um seguiria seu rumo.

Mas ele bloqueou meu caminho e disse:

— Pare, por favor. Amanha, as sete horas em ponto o senhor vird até minha casa
fazer faxina.

Eu fiquei tao surpreso que perguntei apenas:

— Eu?

— Obvio que o senhor.

— Mas como assim? O que ¢ isso? — encontrei, por fim, a maneira adequada de
responder a essa provocacao — O que € que o senhor estd pensando?! Deixe-me passar!

— Nao se exalte. Preste atencdo: L4 tem 4dgua corrente assim como panos.

— Mas o senhor realmente esta achando que eu...

— O servigo inicialmente parece duro, nao nego, mas pelo menos temos um as-
pirador de po.

— Que aspirador!?

— Um aspirador espléndido, maneja-lo € um verdadeiro deleite. Além do mais, da
para bater a poeira 14 embaixo, no patio.

— Qual andar? Aposto que o sexto.

— De modo algum! O quarto. E como se isso nao bastasse tem elevador. O senhor
mesmo ha de convir que sdo boas condi¢des de trabalho.

— Mas e por que motivo que eu haveria de limpar o apartamento do senhor?

— Porque ele ja esta sujo e precisa urgentemente de uma retocada. O senhor rece-
bera um avental. Ah, e sem comentarios desnecessarios, por favor.

— Mas como assim? O que isso quer dizer?

— Porque o senhor, ¢ claro, ndo vai fazer faxina sem avental, vai? Ou melhor, faga

como bem entender.
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— Nao, nao, o avental ¢ imprescindivel. Mas... como o senhor ousa!

— Na despensa ao lado do banheiro o senhor encontraré esfregdes. O senhor pre-
cisa acender a luz no corredor, porque a lampada da despensa queimou.

— N3ao, mas isso € realmente um absurdo!... Seria bom ter umas flanelas... Mas
quem ¢ que o senhor estd pensando que eu sou?

— Nao tem. Temos apenas pantufas de feltro grosso. Também ficam na despensa.
S6 nao gaste muita cera para piso. Temos apenas o suficiente, nao da para desperdigar nada.

— E o senhor estd achando que dé para limpar com qualquer coisa? Se ¢ para fazer
o servigo direito, usa-se tanto quanto for preciso, ndo da para ficar de sovinice. O senhor
pensa que €...

— Nao discuta comigo. Encerar suavemente e esperar até a cera secar. O senhor
pegard a enceradeira emprestada dos vizinhos.

— Como assim? O senhor ndo tem uma enceradeira propria? Nao dava para ter
arrumado?

— Isso nao ¢ da conta do senhor. Tem que bater na porta dos vizinhos, mas antes
das oito, porque depois ja ndo tem mais ninguém em casa. Diga que veio em meu nome.
Dentro do armarinho da cozinha tem um queijo sui¢co. Pegue um pedago para si, mas s
um pedaco, ndo tudo! Desentupa a pia, regue os geranios, enrole o piso de lindleo e nao
deixe estranhos entrarem.

— E a dgua quente? Nao vou lavar nada com agua fria. Tenho reumatismo.

— Nao me venha com bobagens. A 4gua aquecemos no forno a gas. Basta girar as
torneiras devidas. O senhor ja ¢ adulto.

— Entdo tem gas também?

— Nao faga perguntas idiotas. Claro que sim.

— Eu tenho medo. Vai que me enveneno.

— Bobagem. Junte os panos de mesa em um lugar s6. Afaste os armarios, bata
bem os colchdes, tire as cortinas, ndo se esqueca de polir as maganetas e tome cuidado
para ndo respingar nas paredes. Limpe as janelas a seco por um bom tempo porque eu
vou checar e nada de ficar escutando radio porque ele distrai. Pois bem, ¢ mais ou menos
1sso ai. Até mais.

Foi embora, sem olhar para tras, com o passo de um atleta. Mantive meu olhar
sobre ele até sumir no horizonte. Meu orgulho ofendido fervia dentro de mim e minha
dignidade pessoal gritava ferida. Até¢ que de repente me senti constrangido, me senti de

maos atadas e indefeso... afinal de contas ele ndo me deixou o endereco...
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Spotkanie

Droga byta pusta. Okreslajac ja w ten sposédb, chce powiedzieé, ze nie bylo na niej
cztowieka ani zwierzgcia, ani tez przedmiotu. Szedlem tg drogg. Ja jestem cztowiekiem.
Ale rozgladajac si¢ — nie zauwazytem nikogo.

Tak byto tylko do pewnego czasu. W jakiej$ chwili ukazat si¢ kto$, kto szedt
mi naprzeciw. Troche wyzszy ode mnie, o wiele szerszy w ramionach, mial réwniez
kapelusz, podczas kiedy ja kapelusza ja nigdy nie noszg.

Przybratem odpowiedni wyraz twarzy, aby wyda¢ si¢ energicznym i picknym.

Myslalem, ze wszystko odbedzie si¢ jak zwykle. Ja wstrzymalem na chwile
oddech, zeby powietrze roztragcone nieznajomym i otaczajace go nie przenikng¢to mi do
ptuc — 1 miniemy sig.

Ale on zagrodzil mi drogg¢ 1 powiedziat:

— Prosze si¢ zatrzymac. Jutro, dokladnie o sidédmej, przyjdzie pan do mnie
posprzata¢ mieszkanie.

Bytem tak zdziwiony, ze zapytatem tylko:

— Ja?

— Oczywiscie, ze pan.

— Ale co to ma znaczy¢?! — Odnalaztem wreszcie wiasciwy sposob odpowiadania
na zaczepki. — Co pan sobie wyobraza?! Prosze¢ mnie przepuscic!

— Niech si¢ pan nie unosi. Prosz¢ postucha¢: woda biezaca jest na miejscu,
réwniez 1 $ciereczki.

— Czy pan naprawdg sadzi, ze ja...

— Praca z poczatku wydaje si¢ cigzka, nie przecze, ale jest przeciez odkurzacz.

— Jaki odkurzacz?!

— Doskonaty odkurzacz, operowanie nim to prawdziwa przyjemno$¢. Zreszta
mozna trzepa¢ na dole, na podworku.

— Ktore pietro? Pewnie szoste.

— Alez nie! Czwarte. W dodatku jest winda. Sam pan widzi, jakie warunki.

— Ale z jakiej racji ja mam panu sprzata¢ mieszkanie?!

— Bo juz jest brudne i trzeba koniecznie troche od$wiezy¢. Dostanie pan fartuch.
Zreszta prosz¢ nie robi¢ uwag.

— Ale co to ma znaczy¢ wlasciwie?!

— No bo przeciez nie bedzie pan sprzatal bez fartucha. Zreszta, jak pan chce.

— Nie, nie, koniecznie fartuch. Ale... jak pan $mie!
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— W komorce obok tazienki znajdzie pan miotetki, Swiatto musi pan zapali¢ w
przedpokoju, bo w komorce spalita si¢ zarowka.

— Nie, to doprawdy niestychane!... Przydatyby si¢ szmaty filcowe... Ale za kogo
mnie pan bierze wlasciwie, co?!

— Szmat nie ma, s3 tylko pantofle na wojtoku, znajdzie je pan takze w komorce.
Tylko prosz¢ mi nie zuzywac za duzo pasty do podtogi. Wszystkiego wychodzi tyle, ze
nie mozna nadazyc¢.

— A pan mysli, Ze mozna zby¢ byle czym? Jak si¢ robi, to trzeba tyle, ile trzeba,
nic nie da si¢ oszukac, a jak pan mysli...

— Prosze nie dyskutowac. Pastowac¢ lekko, poczekaé, az przeschnie. Froterke
pozyczy pan od sgsiadow.

— Jak to, nie ma pan swojej froterki? Nie mozna byto sprawic¢?

— To nie nalezy do pana. Do sasiadow dzwoni¢ tylko przed 6sma, bo potem
wszyscy wychodza. Powiedzie¢, ze to ode mnie. W kuchnie, na kredensie, lezy ementaler,
prosze sobie wzig¢ kawalek, tylko nie wszystko. Zlew przetka¢, geranium podlaé,
linoleum zwing¢, obcych nie wpuszczac.

— A ciepla woda? Zimng nie bed¢ myt. Mam reumatyzm.

— Prosze nie ples¢ ghupstw. Woda grzeje si¢ w piecyku gazowym. Trzeba tylko
przekreci¢ odpowiednie kurki. Jest pan dorosty.

— To 1 gaz jest?

— Proszg¢ nie zadawac nieinteligentnych pytan. Jasne, ze jest.

— Ja si¢ boj¢. Mozna si¢ otrud.

— Glupstwa. Brudne serwety ztozysz pan w jednym miejscu. Szafy odsunaé,
materace przetrzepac, firanki zdja¢, klamki proszkiem, $cian nie ochlapaé, okna potem
na sucho trze¢, dtugo, bo sprawdzg, radio wytaczy¢ 1 nie stucha¢, bo rozprasza. No, to by
bylo mniej wigcej tyle. Do widzenia.

Odszedt, nie ogladajac sie¢, krokiem sportowca. Spogladatem za nim, dopdki nie
zniknal. Kipiala we mnie obrazona duma, krzyczata zraniona godno$¢ osobista.

Nagle zrobito mi si¢ ghupio, poczutem si¢ bezradny, bezbronny... nie zostawil mi

przeciez adresu...

REFERENCIA

MROZEK, Stawomir. Spotkanie. In: MROZEK, Stawomir. Opowiadania. 2. ed. ampl. Krakow:
Wydawnictwo Literackie Krakow, 1974. p. 79-81.

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 328



Depois da escrita — um experimento na traducio de Jacek Dukaj

Regina Maria de Lima Pimentel'

Universidade Federal do Parana

Apresentacio

Esta publicagdo tem por objetivo apresentar trechos da coletinea de ensaios De-
pois da Escrita (Po Pismie) do escritor polonés Jacek Dukaj (1974- ), nominadamente
a introducdo e um dos ensaios, intitulado “A Terceira Guerra Mundial entre o Corpo e a
Mente”. Os textos foram traduzidos a partir da versdo em polonés, Po Pismie (DUKAJ,
2019), para o portugués no ambito do curso de graduagao em Letras-Polonés, tanto como
Projeto de Aprendizagem como na disciplina Tradug@o Literdria, ambos sob orientagdo
do Prof. Dr. Piotr Kilanowski.

O autor, Jacek Dukaj, nascido em 1974, no sudoeste da Polonia, ¢ um prolifico e
premiado autor de literatura fantastica e fic¢do cientifica. Dukaj € o que se pode chamar
de um pensador da modernidade, analisando, entre outros temas, os impactos sempre
crescentes da informatica e da tecnologia aplicada aos organismos biologicos. Pode-se
dizer que ele ¢ também um continuador da obra de outro polonés, Stanistaw Lem (1921-
2006), também ensaista e também autor de ficcdo cientifica. Uma de suas obras mais
conhecidas de Lem ¢é Solaris, mais de uma vez levado as telas de cinema.

Lem, como Dukaj, debruga-se infatigavelmente, na sua obra, sobre a influéncia da
evolucdo tecnologica e dos environments inusitados a que esta crescentemente exposta a
humanidade. Ambos, Dukaj e Lem, valem-se, para isso, da literatura, da filosofia, da cul-
tura pop, da neurociéncia e da hard science, especulando a respeito do ‘novo’ ser humano
que emerge das mudangas cada vez mais velozes da tecnologia aplicada a comunicagao,
a neurobiologia, ao convivio social.

Na Introdug¢@o aos ensaios incluidos em Depois da Escrita, Dukaj relata a expe-
riéncia de escrever sobre um mundo volatil, quando o proprio escritor ¢ impactado pelo
seu ambiente a tal ponto que ja ndo € clara a diferenca entre o observador e o fenomeno,
e onde se comega a divisar uma possivel insuficiéncia da linguagem para lidar com essa

‘modernidade liquida’, termo cunhado pelo também polonés Zygmunt Bauman.

! Bacharelanda em Letras-Polonés na Universidade Federal do Parana. E-mail: regpimentel@gmail.com.
https://orcid.org/0000-0002-2909-1060.
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O ensaio que se segue, “A Terceira Guerra Mundial entre o Corpo ¢ a Mente”, ¢
um conjunto de pequenos textos nos quais o fio condutor ¢ a relacdo entre mente e corpo,
submetida aos crescentes recursos tecnoldgicos de manipulagao do corpo, por um lado, e
da emulagdo da mente em dispositivos computacionais, por outro. A disputa de primazia
entre eles, e da emergéncia de novos meios tecnoldgicos que, diretamente, afetam essa

relag@o e essa primazia € o eixo orientador das reflexdes do autor.

Depois da Escrita

Intro

No ditado de que ndo sdo as pessoas que escrevem livros, mas os livros que usam
pessoas para serem escritos, escondia-se a premoni¢ao daquela experiéncia bastante co-
mum da relagcdo com a palavra escrita: a sabedoria do texto excede a do seu autor. Escrevi
e s6 entdo comecei a entender o que foi escrito; comecei a ver os significados mais pro-
fundos do escrito. Em uma versdo mais enfatica, o ditado soa assim: “Os escritores sao
mais estupidos que seus livros”.

De onde vem essa sabedoria excedente? No caso de obras literarias - aquelas com
objetivos puramente artisticos - muito pode ser imputado ao subconsciente do autor. A to-
das aquelas partes da mente cujo trabalho permanece oculto a nés. “Por que seu persona-
gem se comportou dessa maneira em particular?” “E como vou saber por que eu mesmo
me comporto como me comporto”?

No caso de textos dedicados a analise da realidade, conectados pelo método de
raciocinio que ¢ compartilhado por muita gente, buscamos relagdes obscuras ou ja esque-
cidas nas raizes das palavras, palavras que servem como suporte para ideias. A imensa
maioria dos nomes do invisivel que usamos no Ocidente vem do grego e do latim. Quan-
do os idiomas e as culturas se acomodavam nos leitos dos significados, se arranjaram de
acordo com os livros de sonhos gregos e latinos, ao rumorejar do Mediterraneo e ao brilho
das estrelas que guiaram Odisseu e os Argonautas. O fato de que agora, inconscientemen-
te, enunciamos e escrevermos tais ordens de significados e associagdes de ideias deve-se
a sabedoria desenvolvida por geragdes de pastores, marinheiros e cacadores que vaguea-
ram pelos meandros da humanidade nos milénios 3 e 2 a.C.

Outra fonte deste excesso brota do tempo, da propria temporalidade. Uma vez es-

crita, uma palavra comeca a envelhecer; um minuto depois a olhamos com espanto: “Afi-
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nal de contas, o que eu realmente queria dizer?”” Quando o acusado ¢ convocado perante
o tribunal para “responder por seus atos”, esta expressao - € se v€ aqui como os sentidos
se alojaram no ber¢o da linguagem - separa o ato de seu autor. E feita uma pergunta — que
poderiam ser feitas também para uma construgdo, uma escultura ou uma cangao - € em
seu lugar responde o autor. Ele € o porta-voz, o intérprete da realidade, sobre a qual recaiu
a sombra de seu passado.

De que maneira um autor “responde por seus livros”? Escrevendo outros livros.
Assim, de sua relacdo mutua no tempo vem este especifico excesso: a vida das ideias, o
movimento, a danca dos sentidos.

Nao toquei; fui tocado. Olhando para tras na procissao de textos deduzidos de
mim, descubro - um astronomo de luneta invertida - numerosas relagcdes de continuidade,
contradi¢do, resultados. Somente nesta perspectiva cintilam as constelagdes de obsessoes
e ansiedades, sob cujo pressagio li e escrevi durante anos.

Neste volume, agrupei textos que compdem duas constelagdes principais: a lin-
guagem e escrita como portadores ndo essenciais e transitorios da humanidade, e o ho-
mem desprovido de subjetividade.

Estas ideias em si nunca se me apresentaram desta maneira, embaladas em frases e
amarradas com a fita de um pardgrafo. O que significa realmente “homem desprovido de
subjetividade”? O “eu’ de alguns anos atras teria dado de ombros e considerado isso loucura.

O que sabemos sobre o sujeito foi o que nos foi ensinado nas aulas de polonés: que
ele esta na frase ao lado do predicado. “O mestre-capela Gruber devorou uma linguica
dourada”. O mestre-capela Gruber aqui desempenha o papel de sujeito, a linguica dou-
rada ¢ o objeto, e o predicado ¢ que a linguica foi devorada. Assim entendemos, alimen-
tados pela sabedoria muito mais simples da linguagem, que o sujeito ¢ a fonte das agdes,
julgamentos e valores, em torno do qual giram os demais seres e eventos; que todos eles
sdo “para” o sujeito; que € nisso que consiste a subjetividade.

Cabem nesta intui¢ao-matrioska pelo menos trés subjetividades. H4 o mestre-ca-
pela Gruber, que ficou com fome, desejou uma linguiga quente, tomou-a € comeu-a: o su-
jeito causal. Ha o mestre-capela Gruber, de cujo ponto de vista podemos contar a histéria
de devorar uma linguiga: a autoconsciéncia do mestre-capela Gruber, refletida no consu-
mo da linguiga (em oposi¢do a inconsciéncia da por¢ao de carne de estar sendo devorada).
E ha o mestre-capela Gruber, que tem o direito de devorar a linguiga, enquanto a linguica
ndo tem o direito de devorar o mestre-capela Gruber (e ndo tinha mesmo quando ainda
estava correndo sobre os seus cascos), visto que Gruber e seus semelhantes ¢ que sdo a

fonte do valor, e ndo os embutidos, mitidos ou carne de caca.
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Vejo agora — luneta virada para tras — como ha anos cresce em mim a desconfianca
contra todos esses tipos de subjetividade — especialmente a primeira, a do autor.

Fala e pensamento também sao a¢do. Temos um inato senso de causacio sobre o
que dizemos e sobre o que pensamos. E talvez a suspeita se origine da percepcao da sutil
diferenca entre - "Pensei X' ¢ "X me ocorreu’.

Vocé saboreia a diferenga, enrola-a na lingua, atira-a para as profundezas da mente
silenciada - e finalmente admite: esta tltima reflexao ¢ que estd mais proxima da expe-
riéncia original, pré-linguistica.

O caminho linguistico e literario destas suspeitas leva diretamente ao ensaio De-
pois da Escrita. Muito mais meandroso e ramificado ¢ o caminho do reconhecimento da
dessubjetificagdo do homem pela tecnologia. Tecnologia, ou instrumentalidade: algo que
utiliza outro algo mais para atingir determinado objetivo. Ha anos venho lendo sobre esta
instrumentalizacao, descrevendo-a e desenvolvendo-a ao extremo em minha imaginagao,
sem colocar em palavras a propria esséncia do processo: relacionada ndo apenas a inver-
sdo da dire¢ao de uso (quando o homem ja ndo usa, mas ¢ usado), mas também a chegada
a independéncia desta ferramenta que ¢ mediadora entre o sujeito € o objeto. Indepen-
dentemente do qué ou quem esta no lugar do sujeito, e o qué, quem - no lugar do objeto.
Ambos s30 meramente servos, sombras do proprio uso. Eles s3o governados pelo que em
geral parece ndo existir: relagdo, estrutura.

Estas intui¢des provavelmente atravessam todos os meus textos classicos de fic¢ao
cientifica. O primeiro vislumbre da consciéncia que tive delas me parece ser o termo “metaxo-
cracia” dos Oceanos Negros (2001), que aponta diretamente para o “poder do intermediario”.

Aqui, em forma ensaistica, olhando de varios angulos e tratando de varios topicos,
o motivo é retomado em No Limite da Esperanca, Arte na Era da Inteligéncia Artificial e
Os praticantes do tédio feliz.

A cronologia da primeira obsessdo — a que se concentra na linguagem e na escrita
— remonta no minimo ao ensaio Muito longo, ndo vou ler, que escrevi (que se escreveu
através de mim) para o Tygodnik Powszechny em 2010. Mas nao incluo aqui qualquer
texto que ndo tenha valor intrinseco, que nao fale de nada além de uma questdo repetida
e desenvolvida posteriormente.

No entanto, vocés percebem como de um ensaio para o outro certos pensamentos,
perguntas, conceitos - como motivos musicais entrelacados no jazz - crescem ou dimi-
nuem, se embagam, tomam corpo, concretude, nomes, e finalmente - aquela completude
formal que sinaliza a maturidade de uma ideia: independente, com vida propria, sai para

o mundo, obsidia outros. Espero que obsidie.
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Nao expurguei dos textos tais repeti¢des, vendo o valor desta meandrosidade, um
excesso de significado nas incertezas e possibilidades do passado. E também - um bene-
ficio substancial para leitores ndo acostumados a tal pensar por escrito.

Nao ¢ apenas mais facil escalar montanhas com declives suaves e longo; também
aprendemos algo enquanto as escalamos. Aprendemos a forma da montanha contornan-
do-a. Vemos para que lado ndo devemos ir, para que lado outros foram e se desviaram,
tombaram pelo caminho. Aprendemos a escalar as proximas montanhas, todas as monta-
nhas possiveis.

O titulo do ensaio, Depois da Escrita, foi escrito com consciéncia desse vagar,
num reflexo de autoanalise. E também a partir do reconhecimento do que eu estava real-
mente tentando conseguir nos ultimos anos, assassinando a mim mesmo com Recursao:
criar um romance na era da pos-escrita, uma literatura de experiéncias nao literais.

De fato, as partes comuns da primeira e segunda constelagdes de obsessao incluem
numerosas obras literarias, desde Gelo (2007) até Império das nuvens (2018). De fato, se
calibrarmos a luneta e a ela aplicarmos os filtros do conhecimento posterior, pode-se ver
que as constelagdes também incluem meus primeiros contos, como a Escola de 1995, na
qual o protagonista cria um poema-hino para elogiar o poder de “si mesmo”, gritando em
desespero aos “sujeitos de obras abandonadas”.

Eu sabia o que escrevi, compondo esses versos? Quem os compds? O que ele
queria mostrar?

Mas serd que o hino do homem dessubjetivizado pode ter um autor? Eu nio o

escrevi; ele se escreveu por meu intermédio.

A Terceira Guerra Mundial entre o corpo e a mente

01.

Por cima do rugido das chamas, um grito rola pelo corredor.

CHARLIE

OLHEM PRA MIM! OLHEM PRA MIM! VOU MOSTRAR PRA VOCES A
VIDA DA MENTE!

Corredor

O fogo avanca para o fundo do corredor

Close-up num pedaco da parede

O fogo flui pelas fissuras.
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A camara foca em Deutsch

Seus olhos se arregalam ante a visdo de Charlie e do fogo que se aproxima; a pis-
tola esquecida pende de sua mao abaixada.

Do ponto de vista de Deutsch

Charlie investe contra ele pelo corredor, pressionando o trabuco no peito. As cha-
mas o seguem.

Aos berros:

CHARLIE

OLHEM PRA MIM! VOU MOSTRAR PRA VOCES A VIDA MENTAL! VOU
PRA VOCES A VIDA DA MENTE!

Barton Fink (1991), Joel Coen & Ethan Coen

02.

A Human Body Exhibition, ao que parece, foi tdo popular em Cracdvia que teve que
ser prolongada por meses. E uma exposi¢do do corpo humano, dividido em partes, camadas
e subsistemas de uma maquina biologica, que, na ansia de reduzi-lo a um maquinario orga-
nico, chega a ser de uma torpeza libertadora: quando se segura um riso nervoso ao ver a glo-
ria desnuda e a hediondez do musculo ou do osso que se sente logo abaixo da propria pele.

Vejo como essa mostra desperta uma incrivel fascinagdo, especialmente entre
criangas. Basta que um anuncio dela apareca em bondes e dnibus e logo os escolares se
animam, os meninos (especialmente os meninos) trocam entre si fotos e videos, se cutu-
cam mutuamente com historias de horror, mergulham em divagacdes hipernaturalistas
sobre os extremos da biologia, sobre morte, nascimento, digestio, excre¢ao, copula, mor-
te, decomposi¢ao e timulo, que nunca podem ser totalmente expressos no seu linguajar.

Depois disso, desconectam-se do mundo da matéria e sdo novamente consumidos

pelos seus celulares, mensagens de texto e jogos.

03.

Diz 0 zumbi':

Tendo-se coberto de tatuagens para parecer um cadaver vivo e adornado com pa-
rasitas carnivoro, o Zombie Boy ndo teme nem a morte nem os vermes; mas o mundo ndo
sera o mesmo depois de ter feito da sua pele uma tela para imagens de vida apds a morte.

Esta ¢ uma entrevista com um zumbi, como ele proprio se identifica; um zumbi

com estilo.
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Q: De quem foi a ideia — da transformagdao em zumbi?

A: Hummm, da minha avo ou do carteiro — ja se me apagam da memoria os deta-
lhes dessa festa do cabide.

Q: Alguma vez vocé ficou assustado com o que vocé fez consigo mesmo e com o
seu corpo?

A: Nunca! Tenho ralado por mais de uma década para atingir esse objetivo, embai-
x0 da agulha e da faca, embaixo de um teto, do sol e da lua, essa € a chance da minha vida.

Q: Vocé se sente mais humano, mais exposto, mostrando as suas entranhas pe-
rante o mundo?

A: Pra falar a verdade, pra mim isso ¢ s tinta. Como a tinta nos quadros. Deveria-
mos ter um medo irracional da criagdo artistica? Sinto, pelo contrario, que isso mais me
faz evoluir do que me enfraquece.

Q: O que vocé quer expressar com a sua arte?

A: A anarquia. Sou anarquista, esse ¢ um chamado a revolucdo. O primeiro estagio
da revolugdo ¢ a rebeldia. E parecer morto quando se esta vivo, isso desafia as proprias
leis da natureza.

Rick Genest, conhecido como Zombie Boy, tem estado trabalhando em tatuagens
que mostram o interior de seu corpo em decomposi¢do desde que tinha 19 anos; a tatua-
gem ja cobre 80% do seu corpo.

Até o momento, Zombie Boy tem sido a face da L’Oreal, da cole¢do de moda Jay-
-Z, apareceu num video da Lady Gaga, no filme 47 Ronins ao lado de Keanu Reeves e em

vérios desfiles de moda como modelo.?

04.

Em 2012, apareceu no Cultural Studies Review o ensaio “Avatar, Identification,
Pornography”, de John Frow. Nele, Frow compara duas das mais sonoras expressoes da
relagdo do homem com o corpo: os avatares computacionais e a pornografia.

A primeira condi¢do de entrada em qualquer texto cultural ¢ a identificacdo. “Sem
que se desperte o interesse num personagem que de alguma maneira recorda a nés mes-
mos, ndo nos engajaremos tdo profundamente no processo de leitura”. Frow sugere que
1sso se aplica também a narragdes discursivas, mesmo aquelas altamente abstratas, onde
aparentemente nao hd com quem ou com que se identificar.

A popularizagdo dos avatares computacionais faz com que seja mais facil colo-
car em circulagio linguagens mais precisas para descrever essas relagdes. E necessario

cindir a ideia do corpo em pelo menos trés instancias: a do corpo fisico, a do corpo
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virtual e a do corpo fenoménico. Esse ultimo refere-se a nossa imaginagao-sentimento
do corpo, ao “mapa mental do corpo” construido pela sua experiéncia subjetiva, na
tradicdo de Merleau-Ponty.

Frank Biocca escreve’: “Vé-se que tal manifestagdo (computacional) consegue
significativamente modificar a imagem interna do corpo. Figurativamente, o corpo virtual
(avatar) compete com o corpo fisico para influenciar a forma do corpo fenoménico. O re-
sultado final € um peculiar cabo de guerra na mente do usudrio da interface, fazendo com
que a imagem interna do seu corpo oscile.

Lukas Blinka* diferencia aqui trés partes componentes da relagdo: identificagao,
imersdo e compensacao. Com o tempo, a identificagdo parece se transformar numa imer-
sdo mais ampla e profunda, embora ndo tdo facilmente conseguida. Jogadores mais ve-
lhos ‘sonham acordados’ sobre o mundo do jogo, mas nao mais se identificam diretamente
com o avatar; o avatar se torna algo entre uma imagem fenoménica do corpo e uma figura
completamente separada (como um personagem num filme). A forca deste deslocamen-
to se reduz no caso de jogadores casados, o que se pode interpretar tanto positivamente
(relacionamentos na vida real curam relacionamentos virtuais) como negativamente (o
casamento mata a imaginagao).

Marie-Laure Ryan afirma’®: ‘O jogador (num jogo de computador) persegue o ob-
jetivo estabelecido pelo jogo por meio da realizacao de uma série de agdes pelas quais ele
determina o destino do mundo do jogo. Esse destino ¢ moldado por meios dramaticos, por
meio da atuacdo, e ndo diegeticamente - por meio de narra¢do. Mas, ao contrario do drama
tradicional, esse jogo ¢ autotélico, ndao orientado para espectador algum: a execugdo dessas
acoes ¢ precisamente o sentido do jogo, e a principal fonte de prazer para o jogador’.

Essa autotelicidade obsessiva € facilmente associavel ao sexo; na realidade, em
seus sintomas e neurologia, a dependéncia do sexo e a dos jogos de computador ndo se
diferenciam muito. Frow aqui aponta para dos dois principais componentes do prazer:
imersividade e cinestesia.

Como se ndo bastasse a realidade do jogo que o absorve completamente, os pra-
zeres que vocé obtém participando dele — mesmo sentado numa cadeira, totalmente pa-
rado — sdo prazeres do corpo. Vocé atira, pula, briga, voa, nada — ndo com este corpo na
cadeira, mas com seu outro corpo. E também a incessante repeticao desses prazeres e
satisfagdes mecanicos lembram a impiedosa crueldade do império da libido; pois qual
outra forca levaria um homem racional a essas compulsdes tdo animalizadas? “Matar
milhdes de ratos” ndo ¢ uma caricatura, mas uma regra de sucesso em jogos como RPG

(role playing games).
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A pornografia, diz Frow, ¢ “uma forma extrema, mas nao incomum, de influéncia
textual afetiva”. Seu traco caracteristico ¢ a vacuidade avatarica de seus personagens;
como diz Susan Sontag, a banalidade psicoldgica da pornografia ndo € erro ou incompe-
téncia de seus criadores, nem o preco de sua desumanizagao, mas condi¢ao indispensavel
para evocar uma resposta sexual no receptor. O leitor, espectador, deve ter a sua frente
uma tela em branco, para projetar nela suas proprias emogdes, expectativas, imagens. No
ramo dos jogos de computador isso se chama ‘““customizagao do avatar”.

Segundo o argumento classico das feministas da escola de Catherine McKinnon
e Andrea Dworkin, a pornografia ¢ uma violéncia e uma forma de dominagao da sexuali-
dade masculina, e reduz a mulher ao papel de objeto, imagem, bem de consumo. “O sexo
na vida real ndo ¢ menos mediado do que na arte. Os homens fazem sexo com as suas
proprias fantasias de mulher”.

Esvanece aqui nao apenas a fronteira entre sexo voluntario e involuntario, mas
também entre o ato, o corpo - e sua imagem, representagao, ilusdo.

Uma premissa idéntica subjaz no Idealismo Digital contemporaneo. Soldados
no front da Terceira Guerra Mundial do Corpo com a Mente sdo também as inumeras
estrelinhas porn6 da Russia e da Ucrania, com carinhas de princesas de peltcia, que
nem sequer tiram suas cruzes ortodoxas na hora de sua errancia sexual internética.
Quando perguntadas sobre a razao de se deixar humilhar desta maneira, espantam-se

honestamente: “Mas € s6 o corpo”.

05.

Com efeito, no oriente todas as lutas espirituais se agucam e o cérebro se querati-
niza sob o céu da eterna Idade Média. Passe uma noite a sombra de uma igreja ortodoxa,
embriague-se sob o eco dos sinos, inspire aquele ar e aquela obviedade em seus pulmoes.

Entre na escuriddo do templo. Nos monastérios ortodoxos vocé ainda vera os ico-
nes representando um monge crucificado. Ao redor, rondam diabos e demoénios, enquanto
ele sofre em siléncio na cruz. Pode-se encontrar variagdes entre as monjas (nos monasté-
rios femininos). Legenda: 4 vida de um monge.

Os movimentos religiosos de radical negagdo do corpo na Russia dos séculos
XVIII e XIX — sendo os Skoptsy o exemplo mais famoso - adotaram esse simbolismo,
inscrevendo na figura do monge o destino de todo cristao.

Em tal “Crucificacdo da Carne” as alegorias do asceta, do mundo e do Diabo nar-
ram a luta pela libertagao do Espirito do dominio da biologia: o monge crucificado, com

a boca e os olhos cerrados, com velas em ambas as maos; e a sua direita um Corpo, que €
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obviamente uma mulher (legenda: Apetite pela devassidao), o alveja com o arco no limiar
do Inferno, sob a cidadela da Igreja terrena; na frente, o Diabo com uma langa (O amor
as delicias terrenas) comanda ao crucificado: “Des¢a da Cruz!”; acima disso tudo paira
Cristo com a coroa do mundo.

A recompensa para aqueles que renunciam a carne: a eternidade do Espirito puro.

No auge de seu fervor anticorpo, suas seitas contavam com centenas de milhares
de crentes; alcangavam os circulos mais altos da burguesia, do comércio, da corte. As mu-
lheres amputavam seus seios, clitdris e grandes labios, os homens, seus testiculos e pénis.

Os versiculos biblicos favoritos dos castrados eram:

“Porque ha eunucos que assim nasceram do ventre da mae; e ha eunucos que fo-
ram castrados pelos homens; e ha eunucos que se castraram a si mesmos, por causa do
reino dos céus.”.

“E quase todas as coisas sao limpas com sangue de acordo com a Lei, e sem o
derramamento de sangue ndo ha remissao [de pecados]”.’

“Eis que virdo os dias em que dirdo: “’Feliz o ttero estéril que ndo gerou, e os
seios que ndo amamentaram”.®

“Portanto, se a tua mao ou o teu pé te escandalizar, corta-o, e atira-o para longe de
ti; melhor te é entrar na vida coxo, ou aleijado, do que, tendo duas maos ou dois pés, seres
langado no fogo eterno. E, se o teu olho te escandalizar, arranca-o, e atira-o para longe de
ti; melhor te ¢ entrar na vida com um sé olho, do que, tendo dois olhos, seres langado no

fogo do inferno”.’

06.

A luta do espirito se aguca até que restem apenas os extremos a serem imaginados.
O bisavo do transumanismo cientifico, Nikotai Fiodorovitch Fiodorov, em absoluto nao
se limitava aos projetos de ressuscitacdo das mentes puras, mas elaborou planos abran-
gentes para a ressurei¢ao dos corpos completos de todos que morreram desde o inicio dos
tempos. Legou-nos tratados com muitos volumes sobre a engenharia ¢ a matematica do
Apocalipse, que encantaram Dostoiévsky, Tolstoi, Tsiolkovsky.

Devido a falta de espago na Terra para acomodar ao mesmo tempo todas as gera-
¢oes passadas e futuras da humanidade, o projeto de Fiodorov de superar a morte deman-
dava o dominio de outros planetas e a ocupacao do espago césmico.

Os problemas entretanto aumentavam incessantemente; com o corpo sempre ha

uma infinidade de problemas. As mesmas particulas de matéria a partir das quais foram
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construidos os invélucros terrestres de nossos ancestrais sao afinal elementos constituin-
tes dos nossos proprios organismos, e, a seguir, dos organismos de nossa prole.
Portanto, existe toda uma classe de modelos cosmologicos nos quais a ressurrei-

¢ao dos corpos se revela impossivel por razdes puramente matematicas.

07.

Mas eis que a comunidade dos fiodorovianos tém a disposi¢ao computadores, esse
refinamento purissimo do poder da mente.

Deles todos, talvez o maior atrevimento na operag¢ao de dados concretos € o exibi-
do por Ray Kurzweil — dai também sua carreira na midia. Atualmente, ele ja € considerado
como o porta-voz da fac¢do dos transumanistas-praticantes, ou seja, daqueles que nao
somente filosofam sobre a transcendéncia do corpo que nos foi dado pela evolugdo, mas
também anseiam por colocar em pratica essas ideias o quanto antes.

Kurzweil precisa escapar do seu corpo antes que a doenca o destrua, ele tem pra-
zo marcado; no entanto, seu interesse ¢ somente no total e incondicional triunfo sobre
o Corpo. Ele tem a esperanga da imortalidade? Considera-se um realista: nao dispomos
ainda dos meios para assegurar imortalidade ao homem, mas temos o conhecimento de
métodos para prolongar sua vida, de modo que Kurzweil quer viver tempo bastante para
poder viver eternamente.

O raciocinio ¢ o seguinte: a expectativa de vida humana aumenta com o desen-
volvimento da civilizagdo, e este aumento ¢ ainda mais acelerado devido ao investimento
cada vez mais abundante na medicina geriatrica, a medida que as sociedades ocidentais
envelhecem. No Neolitico, a expectativa de vida ao nascer era de vinte anos, enquanto a
média global para 2009, de acordo com as estatisticas do Google, supera sessenta e nove
anos (para a Polonia: 75,7). Em algum momento, a velocidade deste aumento chegara a
taxa de 1:1, ou seja, a cada ano a expectativa de vida aumentara em pelo menos um ano.
E isso, de fato, significa estendé-la indefinidamente: de agora em diante, a data estatistica
da morte ja estara se distanciando de nds. Em outras palavras, a tecnologia avangara mais
rapido que o envelhecimento.

Por enquanto, a expectativa de vida esta aumentando em aproximadamente dois
anos a cada dez, mas Kurzweil defende que a taxa de 1:1 sera alcangada em quinze anos.

Para a imortalidade do proprio Kurzweil, entretanto, ndo ¢ necessaria essa eleva-
cao da média global, mas apenas do maximo local, ou seja, que a sua expectativa de vida

aumente ao ritmo de um ano por ano. Até o momento em que ele ndo precisara de forma
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alguma se preocupar com a condic¢ao de seu corpo, tendo-o abandonado como um navio
naufragado - quando ele se transferird de um veiculo proteico para um veiculo digital.

Ray Kurzweil, ou seja, sua mente.

08.

Quando a cibernética ainda engatinhava, quando ainda acreditdvamos em marcos
divisorios maravilhosamente simples ¢ bindrios como o teste de Turing, e o futuro se
apresentava como um fluxo interminavel de sucessivas revolucdes na construcao da [A
(derramo uma lagrima lembrando dos ‘cérebros eletronicos de sexta gera¢ao’ de Lem), a
redu¢do do homem a um reflexo digital de sua estrutura cerebral — desde que o neuros-
caner tivesse uma resolucao suficientemente boa — parecia tdo 6bvia que ndo era sequer
necessario justificar estas teses.

Em vez disso, nos embrenhavamos com fascinio no paradoxo da ontologia digital:
uma vez que sou pura informagao, ao viajar ndo mudo de lugar, mas apenas sou copiado, ou
seja, morto e criado, morto e criado, e criado, e criado, mas, se a informagao ¢ imortal, po-
deria uma alma pode existir em um milhdo de copias? Ha tratados multivolumes sobre isso.

Em seguida, tudo comegou a se borrar desagradavelmente. Penrose enxergou o
mistério da consciéncia humana nas maravilhas da gravidade quantica, e Searle, na pro-
pria biologia da proteina. Antes de tudo, porém, comecamos a perceber a infinita perver-
sidade da armadilha do quarto chinés®.

Ok, digamos que criamos o correspondente digital do cérebro humano, e que esse
sosia interno de uma simulagdo de maquina fala e se comporta exatamente como o origi-
nal — mas como poderiamos ter certeza de que esta copia digital entende o que diz, de que
esta consciente disso e de si mesma?

Nenhuma de suas declaragdes e nenhum dos testes realizados com ela, nenhuma
das apresentacdes de seus estados emocionais ird superar este paradoxo; o quarto chinés
— esta perfeita simulagdo mecanica do homem — podera escrever poemas e sinfonias, mas
nao adquirira consciéncia com isso. Ou melhor: ndo chegaremos a percepg¢ao de sua cons-
ciéncia ou da falta dela. Da mesma forma, ndo tenho percepcao da consciéncia de outras
pessoas; na verdade, ¢ apenas o chamado senso comum que me faz supor que nao sou o
unico humano real entre bilhdes de zumbis.

Afinal, de onde vém os habitos e regras do senso comum — de evidéncias matema-

ticas ou da experiéncia de vida, do costume social?

20 Argumento do Quarto Chinés é uma experiéncia mental proposta por John Searle como contraponto as
afirmacdes de que a Inteligéncia Artificial emulard no futuro a consciéncia humana. (N.T.)
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09.

A China foi o primeiro pais do mundo a reconhecer oficialmente a dependéncia
da Internet como doenga, e ¢ considerada, se ndao o epicentro, pelo menos como o pais na
linha de frente nesta luta do Corpo contra a Mente pura.

Segundo pesquisas de 2009, 6,44% dos estudantes de primeiro ano na China apresen-
tam permanente dependéncia da Internet. Uma categoria especial, com seus proprios sinto-
mas e termos, ¢ a dependéncia de jogos on line (wangluo yéuxi). Os chineses também pare-
cem ser mais propensos as formas mais severas de dependéncia (14% contra 4% nos EUA).

Em que consiste a singularidade da China? Talvez haja algo na correlagdo entre
esses vicios e a politica de filho tnico da China. A sindrome do “pequeno imperador” foi
descrita ha muito tempo: os filhos tnicos sdo objeto de atencdo e cuidados desproporcio-
nais por parte de seus pais, a0 mesmo tempo em que estdo sujeitos, desde tenra idade, a
uma grande pressao para terem sucesso. Nao tendo contato natural com outras criangas
em casa, eles estabelecem contatos na Rede; a geragdo mais jovem aprende a deixar o
Corpo ainda em idade pré-escolar.

Observe as criangas pequenas utilizando tablets com facilidade - seus olhos serdo
abertos.

Com a industrializagdo e a urbanizagdo, avanga na China também a vida privada,
estritamente fechada entre quatro paredes. E o papel de lugares naturais para socializagao
fora do ambiente familiar foi ocupado pelos cibercafés, em nenhum outro lugar mais
populares que na Asia. De jogos on-line participam principalmente homens jovens. En-
quanto isso, a politica do filho tnico, combinada com a preferéncia cultural por meninos,
criou uma excepcional pressao social, de modo que em 2005 a propor¢ao de homens para
mulheres na populacao total da China tendia a um caricatural 120:100 (Os abortos seleti-
vos s30 0 mais primitivo método de projeto genético).

Em resposta, foram criados na China os chamados centros de desprogramagao
da juventude, campos de combate ao vicio na Internet; o primeiro foi aberto em 2004
no Hospital Militar Principal em Pequim. Os pais, impressionados por histérias como a
de um adolescente de 13 anos de Tianjin que, depois de jogar World of Warcraft por um
dia e meio sem parar, saltou do teto de um edificio para “juntar-se aos herois do jogo”,
enviam seus filhos a esses centros de reabilitacdo, pagando muitas vezes pequenas for-
tunas por esses Servicos.

Em que consiste tal reabilitacdo? Sao exercicios constantes de corporalidade.

Acima de tudo, os delinquentes sao isolados de qualquer midia digital; no campo

eles tém contato exclusivamente com a realidade analdgica nua. A desprogramacgdo se
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baseia principalmente em forcar brutalmente as pessoas a um tal rigor de esforgo fisico
- corrida, agachamentos, flexdes, tarefas e exercicios, supervisores aos gritos, espanca-
mentos com paus, alertas noturnos, lama e frio e barras - que elas ndo s3o mais capazes de
pensar em nada além dos simples prazeres do corpo: dormir, comer, descansar. O corpo se
torna seu mundo, o corpo fecha os horizontes da mente, do corpo provém todo o prazer e
toda tortura, do corpo provém a salvagao e o tormento, ndo ha nada fora do corpo.

E uma guerra de vida ou morte. Quando histérias sobre a morte de criancas nestes
campos finalmente chegaram a midia (quando a censura chinesa permitiu que chegas-

sem), alguns centros foram fechados; outros ainda estdo operando.

10.

Quando esta guerra eclodiu? Mesmo voltando as praticas xamanicas pré-historicas,
ainda ndo chego a fonte. E mais facil resumi-la com um cliché: que na sensagdo de ruptura
entre céu e terra, mente e corpo, espirito e matéria, eternidade e temporalidade, expressa-se
a especificidade da condi¢cao humana. Afinal, ao lado da vida/morte e da masculinidade/
feminilidade, este ¢ provavelmente o mais profundo dualismo da cultura humana.

Mas também ndo ¢ que esta tensdo ndo mude com o tempo, ndo diminua e nao
aumente, e ndo encontre nunca cada vez mais novos canais de escoamento.

Nenhum compéndio pode, € claro, esgotar o assunto; estamos entregues a simpli-
ficacdes, metaforas e atalhos. O que podemos esperar? Um corte transversal atualizado e
original nessas quilométricas camadas de cultura.

A Primeira Guerra Mundial entre o Corpo e a Mente foi a guerra da religido.

A Segunda Guerra Mundial entre o Corpo e a Mente foi a guerra da filosofia.

A Terceira Guerra Mundial entre o Corpo e a Mente ¢ a guerra da tecnologia.

Elas ndo tém datas concretas de inicio e fim; nunca se extinguem completamente,
espraiando-se por outras terras: politica, cultura de massa, medicina, economia.

Apenas a Terceira Guerra, entretanto, ¢ uma guerra verdadeiramente total, ou seja,
que atinge com consequéncias praticas todos os aspectos de nossa vida (e mesmo morte).

(E até mesmo a imortal existéncia eterna).

11.
Diz o expansor do corpo™.
Paolo Atzori & Kirk Woolford conversam com Stelarc
Stelarc (Stelios Arcadiou) vem expandindo seu corpo em performances desde o

final dos anos 60 do século XX. Ele ¢ creditado por equipar seu corpo com a “Terceira
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Mao”, estendendo-se para a realidade virtual com a “Mao Virtual” e mais de 25 “suspen-
sdes”, quando ele suspendia seu corpo por meio de ganchos perfurando a pele.

As exploragdes artisticas de Stelarc giram em torno da ideia do “corpo expandido”
- tanto fisica como tecnicamente.

Q: 4s suas suspensdes trazem imediatamente a mente os rituais hinduistas, os dos
indios americanos e outros semelhantes.

A: Outro contexto ¢ o desejo primordial de voar. A maioria dos rituais primitivos
gira em torno da suspensdo do corpo, e no século XX os astronautas ja estdo realmente
flutuando livremente, imponderavelmente. Os atos de suspensao situam-se em algum lu-
gar entre esses anseios primitivos e a realidade de hoje.

Q: Vocé sempre trabalha no seu corpo. O corpo é o seu meio. Como se sente sen-
do ao mesmo tempo o artista e a obra de arte?

A: Para mim, o corpo constitui uma estrutura impessoal e objetiva, fruto da evo-
lugdo. Ao longo de dois mil anos, temos sacudido e cutucado nossa psique sem nenhuma
mudanga discernivel na condi¢do humana, entdo talvez devé€ssemos abordar as coisas a
partir dos proprios fundamentos da fisiologia e permitir a possibilidade de que somente
redesenhando radicalmente o corpo desenvolveremos sistemas de pensamento e filosofia
significativamente diferentes. Creio que nossas filosofias sdo fundamentalmente limita-
das por nossa fisiologia, por uma orientagao estética particular no mundo, pela forma
como percebemos e compreendemos o mundo através de nossos cinco sentidos e pela
tecnologia especifica que apoia os sentidos. Penso que uma inteligéncia verdadeiramen-
te diferente, alienigena, emergira de um corpo alienigena ou de uma maquina. Nao me
parece que os humanos sejam capazes de criar filosofias verdadeiramente novas. E os
representantes de uma espécie alienigena absolutamente ndo devem ter a mesma ideia
sobre o mundo.

Q: Se tal filosofia surgisse, ela ndao seria uma filosofia humana. Como traduzi-la
em categorias da humanidade?

A: Bem, ndo devemos, claro, atribuir ao corpo humano ou a espécie humana a
posse de alguma natureza absoluta. J4 ndo faz muito sentido acorrentar o nosso “eu’” no
interior de um determinado corpo bioldgico. Ser humano € estar sujeito a uma redefini¢do
constante. Eu nao tenho nenhum problema com isso.

Q: Entdo o homem ndo é este ser aqui sentado, com essas duas mdos e pernas,
mas algo diferente, além dele?

A: Sim, evidentemente. Se vocé se senta aqui ao meu lado com um marca-passo,

um quadril artificial, e alguns artificios auxiliares para o figado e os rins, devo conside-

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 343



ra-lo menos humano? Francamente, mesmo que a maior parte de seu corpo consistisse
em partes mecanicas, de silicone ou eletronicas, e vocé se comportasse de uma maneira
socialmente aceitavel, e interagisse comigo como um humano interagiria - para mim vocé

pertenceria a raga humana.

12.

As transcendéncias mais radicais do corpo transcendem também o dualismo car-
tesiano.

A moderna matematica do Apocalipse — diferentemente dos modelos simples de
Fiodorov — ndo tropeca mais no problema de acomodar os corpos de todas as geragoes
humanas na superficie finita da Terra. Segundo os célculos do famoso cosmoélogo Frank J.
Tipler, das conhecidas leis da fisica segue-se inevitavelmente a necessidade de vida inteli-
gente para assumir o controle de toda a matéria no universo, até que por fim, ao final dos
tempos, ele seja levado ao colapso numa singularidade, colapso tdo precisamente projeta-
do que a for¢a do processamento desta matéria atingira o infinito e os mundos nela emu-
lados durardo eternamente. Desta forma sera possivel recriar e processar infinitamente
todas as versdes da histdria do universo, e todos os seus habitantes possuirdo vida eterna.

Esse Ponto Omega coincide com a propria defini¢do de Deus na maioria das reli-
gides. A emulagdo € aqui tao completa que de fato ¢ dificil descartar se nds mesmos nao
estamos dentro do Ponto.

Entdo, qual ¢ a diferenca entre a Mente e o Corpo? Sao duas vertentes de um mes-

mo programa, dois pensamentos simultaneos de Deus: informagao e informagao.

13.
Soundtrack!!
We barely remember who or what came before this precious moment,
We are choosing to be here right now. Hold on, stay inside This holy reality, this
holy experience.
Choosing to be here in
This body. This body holding me. Be my reminder here that I am not alone in
This body, this body holding me, feeling eternal All this pain is an illusion.
Alive, I
In this holy reality, in this holy experience. Choosing to be here in
This body. This body holding me. Be my reminder here that I am not alone in
This body, this body holding me, feeling eternal All this pain is an illusion.
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Twirling round with this familiar parable.

Spinning, weaving round each new experience.

Recognize this as a holy gift and celebrate this chance to be alive and breathing.
This body holding me reminds me of my own mortality.

Embrace this moment. Remember: we are eternal All this pain is an illusion.

Tool, Parabola

14.

Ray Kurzweil tem duas obsessdes principais: a imortalidade digital e a economia
sem escassez de bens (post-scarcity economy).

Esta ultima ainda parece ser uma utopia bastante distante, ao passo que alguma
forma de inteligéncia digital potencialmente imortal (porque a informagao nao envelhece,
embora tenha sua entropia) terd que ser enfrentada em breve. Mesmo que nao se trate de
uma inteligéncia transferida do cérebro humano.

Kurzweil acredita firmemente na lei de Moore, segundo a qual o progresso cien-
tifico, em todos os campos onde os computadores sdo utilizados, se da em progressao
geométrica, como se realmente a duplicacdo da poténcia dos processadores a cada um ou
dois anos fosse uma lei da natureza e resolvesse todos os problemas.

Nao resolve. Mas o sucesso na transferéncia da Mente do Corpo para o Digito ¢ de
qualquer forma inquestionavel, independentemente da tecnologia que tenhamos disponi-
vel. Estou convencido, todavia, que na pratica ninguém — com excec¢ao de estudantes de
filosofia e colunistas catdlicos — vai se importar se pessoas digitais sdo de fato conscientes
Ou apenas parecem ser.

Independentemente um do outro, pesquisadores do Instituto Max Planck em Hei-
delberg e da Harvard Medical School forneceram recentemente provas da possibilidade
de emular as fungdes cerebrais em um computador - reconstruindo-as a partir de escanea-
mentos cerebrais. O Blue Brain Project, iniciado em 2005 e cofinanciado pela IBM, visa
criar uma simulagdo computadorizada do cérebro humano inteiro, funcionando de uma
forma indistinguivel do cérebro fisico. Este ¢ um empreendimento gigantesco: é preciso
o poder de um laptop moderno para simular um tinico neuronio, € o cérebro humano tem
cerca de cem bilhdes de neuronios.

Suponhamos que o projeto sera bem sucedido, ou seja, uma simulagdo completa
do cérebro sera executada no computador. Suponhamos que o problema do escaneamento

ndo invasivo com resolu¢do apropriada sera resolvido, e que ndo serd um cérebro genéri-
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co do Homo sapiens que sera ali processado, mas a copia ideal do cérebro de uma pessoa
concreta, algum Fulano de Tal. E que este Fulano de Tal virtual (FTV) falard e se compor-
tard exatamente da mesma forma que o Fulano de Tal real (FTV). Além disso, até mesmo
os escaneamentos cerebrais de FTV poderiam ser iguais as de FTV. Naturalmente, isto
ainda ndo nos permitird afirmar que a consciéncia de FTR também foi recriada em FTV;
ou se FTV ndo ¢é apenas um quarto chinés muito complicado.

Mas ja ¢ suficiente que se va além das experiéncias de pensamento que operam em
construcdes logicas. S3o as pessoas que emigrariam de seus corpos, € na cultura humana
que a imortalidade reverberard. O paradoxo do quarto chinés continua valendo - mas o
que dizer disso?

Vocé encontra FTV controlando seu novo corpo bioldgico ou ndo biologico, ou
simplesmente interage com ele diariamente em um ou outro ambiente virtual; além disso,
FTV nao ¢ uma excecdo, existem muitos “cidaddos digitais” por ai, eles reagem como
humanos, trabalham como humanos, participam da cultura como humanos — e¢ o que
acontece? Mais cedo ou mais tarde, vocé se acostuma com eles.

As divagagoes filosoficas deixam de ter importancia diante da experiéncia cotidia-
na. J4 estamos rodeados de tanta inteligéncia eletronica e de maquina que uma pessoa da
alvorada da cibernética trazida para ca ndo nos daria sossego com perguntas sobre os tes-
tes de Turing e questdes similares, na sua época consideradas cruciais. Enquanto isso, mi-
lhdes de bots na Internet diariamente passam nos testes de Turing; ¢ até mais facil achar
que o proximo andonimo no chat seja apenas um algoritmo simples de conversagao. E ndo
damos ateng¢do a isso. Nao fazemos uma segunda reflexdo. Ja vivemos num ambiente de
primazia da informacao sobre a matéria, ele se tornou natural para nds. Respondendo a
e-mails, mensagens de texto, cooperando e competindo com os avatares de estranhos na
web, fazendo amizade em redes sociais com pessoas construidas a partir de palavras,

imagens, associacdes culturais, nos acostumamos com a vida da Mente pura.

15.

Diz o expansor do corpo

Q: Vocé continua voltando ao tema do redesenho do corpo humano. Mas quem
decidiria como ele deve ser redesenhado?

A: (risos) Aqui ha muitas vezes mal-entendidos, em parte devido a criticas sensi-
veis a qualquer roteiro fascista, ditatorial, como de o de Orwell ou do Big Brother.

Nao tenho qualquer nogao utdpica do corpo perfeito que eu projetaria; ao contra-

rio, especulo sobre as maneiras pelas quais os individuos - sem coagdo, movidos por seus
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proprios desejos - poderiam refazer seus corpos, considerando que o corpo se tornou tao
incomodamente redundante num ambiente intensivamente saturado de informacio. E este
insano impulso aristotélico de acumular cada vez mais e mais informagdes. Um Unico ser
humano nao pode sonhar em assimilar e processar criativamente todas essas informagdes.
Os humanos criaram a tecnologia e as maquinas, que aqui sao significativamente mais
precisas e poderosas.

Como o corpo deve funcionar neste mundo de maquinas? (...) Nao podemos mais
projetar tecnologia com base no corpo, porque a tecnologia esta comegando a superar e
a desalojar o corpo. Entdo talvez seja hora de projetar o corpo com base nas maquinas.
Precisamos encontrar uma maneira de introduzir a tecnologia de implantes eletronicos
no corpo e melhorar [augment] o cérebro. Precisamos conectd-lo diretamente a Rede.
No momento isso nao pode ser feito; nds o fazemos indiretamente, através de teclados e
outros periféricos. Voc€ ndo pode simplesmente “se engatar” a rede. E ndo estou falando
aqui de imagens de fic¢do cientifica. Para mim, estas perspectivas ja sdo dbvias.

Q: O corpo recombinado significa a expansdo de nossas sensibilidades, de nossa
percepgdo. Mas nossos sentidos estdo conectados ao cérebro, tudo “acontece” no cére-
bro. Portanto, apenas ter, digamos, visdo de raio-x, ndo fard nada. Teriamos também que
mudar as sinapses, as conexoes no cerebro.

A: Nao comecemos agora a separar o cérebro do corpo. Esta entidade bioldgica par-
ticular, com suas redes cinestésicas, medula espinhal e mtsculos - como surge a curiosidade
nela? Precisamente desta orientacdo motora no mundo, da mobilidade do corpo. O desejo
de separar o cérebro ¢ um legado do dualismo cartesiano. Pensar desta maneira ndo ¢ mais

produtivo. Precisamos pensar sobre o corpo acoplado ao novo ambiente tecnologico.

16.

Como eles se atormentam! Como se quebram, se esmagam, se desmancham, se
dispersam e se reagrupam. Como trabalham. Trabalham em qué? Em seus corpos.

Nao sdo os atletas profissionais. Nao sdo os aristocratas da antiguidade. Nao sao
os gladiadores guerreiros cagadores, nem as profissoes das castas tribais.

Somos todos nos.

Nunca na historia o trabalho no proprio corpo foi uma atividade tdo generalizada
e compulsiva da humanidade.

Como nao perceber? Indo pela rua se vé.

Seguraram seus corpos com as tenazes da mente, nas garras da vontade, e fazem

com eles o que querem. Em academias, em consultorios de cirurgides plasticos, em dietas
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e maratonas de cosmetologia, em cabeleireiros, estilistas, alfaiates, piercers e tatuadores,
e, em breve, em geneticistas estéticos. Nao ha limite; o tnico limite ¢ a capacidade pratica
de remodelar o corpo, e ela cresce a cada ano.

Entdo, quando vocé vé no espelho esta criagdo de sua vontade, imaginacao,
determinagdo, este objeto, obra de arte, objeto de operacdes mentais posteriormente
impressas na matéria, ¢ este “eu” que olha - que controla, este artista do corpo que cria
e avalia - ¢ este corpo, ou sera alguém totalmente fora do corpo, um demiurgo tecido
de puro pensamento?

A principio, valorizar a atracdo do corpo era considerado antiético e antipatico,
pois nao tinhamos influéncia sobre o corpo, nao o escolhemos, ele nos foi dado por Deus
(destino, natureza).

Depois, hoje, ndo se deve valoriza-lo desta forma, porque embora tenhamos in-
fluéncia, ela requer dinheiro, portanto o corpo e, mais amplamente, a aparéncia, ¢ um de-
rivado do status material e as pessoas que avaliam com base no corpo ndo sdo diferentes
dos darwinistas econdmicos predatorios.

Mas os pregos estdo caindo, a tecnologia esta ficando mais barata, a modificagao
do corpo se torna cada vez mais facil, mais natural, a comegar pela higiene pessoal, rou-
pas; a fronteira entre corpo virtual e fisico esta ficando cada vez mais fina, e ndo demora:

“Se cuide! E indelicado — ser feio”.

O impacto cultural mais profundo da pornografia ndo sdo as revolugdes no sa-
voir-vivre das camas, a mudanga dos limites da intimidade ou a banalidade da beleza na

“Playboy”, mas o photoshop ja permanentemente embutido em nossos olhos.

17.

Diz o diabo sob a cruz:

— Eu, eu, eu os governo, os obsediei, lhes inflingi a obsessdo do corpo, para que
nao mais se libertem do dominio da matéria, do poder dos bens e das medidas sensuais:
o prazer dos olhos, o prazer dos ouvidos, o prazer da lingua, o prazer da pele, o prazer do
estomago, o prazer dos quadris. Neste mundo vivem, sobre esse mundo pensam, a este
mundo servem.

Diz o asceta da cruz:

- Eu, eu, eu os governo, eu os iluminei, eu revelei a primazia do espirito, eles vi-
ram que o corpo € apenas um objeto, uma vestimenta da mente, entdo podem fazer com
ele o que quiserem, porque eles veem perfeitamente: o corpo nao sou eu, eu apenas uso

0 corpo, coloco esta veste para o tempo da existéncia terrena, mas poderia usar outra, €
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embora ndo seja conveniente deixar completamente a veste, nao € ela que me torna hu-

mano, nao ¢ ela.

18.

Diz Andrea Dworkin:

“Nem uma unica parte do corpo do ser humano permanece intocada, inalterada.
(...) Da cabega aos pés, e cada trago do rosto do ser humano, cada parte de seu corpo esta
sujeita a modificagdes, alteracdes. E um processo continuo e repetitivo. Crucial para a
economia, ¢ a base da diferenciacdo entre os humanos e a realidade fisica e psicoldgica
imediata do ser humano. A partir dos onze ou doze anos até a morte, uma pessoa dedicara
muito tempo, dinheiro e energia para esculpir, depilar, pintar e mimar seu corpo. E tio
comum quanto erroneo afirmar que os transumanistas fazem uma caricatura dos seres
humanos através do uso da tecnologia, mas basta estudar o ethos roméantico para entender
que os transumanistas alcangaram a propria esséncia da experiéncia da humanidade”.

Nesta citagdo de Woman Hating: A Radical Look at Sexuality (1974), eu troquei
‘mulher’ por ‘ser humano’ e ‘travesti’ por ‘transumanista’.

E tudo se adequa.

19.

Quando, pela enésima vez, a tipica tese sobre o definhamento de todas as formas
de masculinidade no mundo contemporaneo volta a conversagao, enquanto as mulheres,
oh, asmulheres, como elas se modernizaram e se adaptaram! como elas reprogramaram e
rearranjaram inteligentemente sua identidade! - Lembro-me das mesmas queixas rituais
sobre a objetificacdo das mulheres, sobre sua reducdo a objetos carnais, sobre a estetiza-
¢ao de sua corporalidade até o nivel mesmo da pornografia.

E ndo ocorre a ninguém que o primeiro ¢ precisamente a consequéncia do segundo.

A superacao de uma determinada consciéncia ndo significa sua negagao binaria,
mas sua edificante inclusdo em uma sintese na proxima etapa do minueto dialético.

Enquanto isso, todos repetem as mesmas banalidades. Veem, mas permanecem
cegos para a verdade.

Como nao perceber? Indo pela rua se vé.

O mesmo que espera as mulheres espera os homens. Os homens - de fato, toda
a raca humana - sentem a mesma pressao de autocriagdo, intensificada pelas tecnolo-
gias de modificagdo corporal que estao se tornando mais baratas, profundas e faceis

a cada ano.
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Somente nos EUA, 2,1 milhdes de procedimentos de cirurgia plastica foram rea-
lizados em 1997, e chegaram a 9,2 milhdes em 2011 (gastando-se neles quase 10 bilhdes
de dolares).

Em primeiro lugar entre as cirurgias em mulheres estd o aumento dos seios,
que, apesar de doloroso, tem no ranking do RealSelf uma avaliacao de 94% para VA-
LEU A PENA.

RealSelf.com é um portal social para clientes de cirurgias cosméticas. Como o
proprio nome sugere, os usudrios veem a modificagdo corporal como o processo de reve-
lar o “eu real” por debaixo da matéria fortuita. Pois eles ja sabem: o corpo real nao é seu

corpo fisico.

20.

Diz Jerzy Nowosielski:

“A mulher ¢ mais corpo do que o homem, a mulher ¢ a corporalidade por excelén-
cia e sua consciéncia de como essa corporalidade deve parecer ndo deixa de influenciar
aqui. Toda mulher, desde a primeira infancia, sabe como sera sua corporalidade na mo-
cidade ou na maturidade. Sua corporalidade ¢, em si mesma, sacra. Um homem ndo tem
consciéncia de seu corpo. Ha um ditado que diz: uma mulher deve ser bonita ¢ um homem
s0 nao pode ser mais feio que um macaco... Um homem se veste para cobrir seu corpo, €
uma mulher se veste para mostrar seu corpo.... E estas sdo duas coisas diferentes.

A corporalidade dos homens ¢é defeituosa, sensual, ¢ basicamente impossivel de

superar'?.

21.

A atratividade fisica tem a vantagem de que a beleza do corpo € percebida a pri-
meira vista, e portanto pode ser vendida muito facilmente, ndo ha “barreiras de entrada”.
A beleza da mente, por outro lado, € invisivel sem o envolvimento da propria mente.

E ainda assim - que carreira inacreditavel na cultura pop tiveram nos ultimos anos
os nerds, geeks, savants desajustados socialmente, génios autistas e intelectuais asper-
gers! A mente langcou um contra-ataque macico as trincheiras do Corpo na linha de frente
menos esperada: a cultura pop.

E hoje eles s@o os proprios negativos dos iconicos Martires do Corpo: Martires da
Mente, cérebros crucificados, monges da Ordem do Digito.

O gigante alemao da informatica, SAP AG, em maio deste ano'® anunciou um

programa estratégico para empregar pessoas autistas. Isto ndo ¢ um artificio fiscal ou uma
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vénia ao politicamente correto, mas um frio calculo comercial. Em parceria com a empre-
sa dinamarquesa Specialisterne, eles querem empregar 650 pessoas autistas até¢ 2020. Ha
muito tempo a Specialisterne vem recrutando programadores e testadores de programas
com autismo. Os autistas sdo tradicionalmente considerados excepcionalmente dotados
para trabalhar com computadores: tém uma extraordinaria habilidade para reconhecer
padrdes [pattern recognition], encontrar erros (anomalias), captar grandes conjuntos de
dados e trabalhar com padrdes repetitivos que requerem longa concentracao.

Agora, no entanto, eles comegam a ser vistos como excepcionalmente dotados
nos negocios como tal. Benedetto De Martino, do Instituto de Tecnologia da Califérnia,
mostrou que os autistas sao melhores na tomada de decisdes racionais, pois ndo sao
sobrecarregados pelas emogdes. Além disso, ao contrario da crenca popular, eles sdo
capazes de trazer para a mesa solugdes originais, nas quais ninguém mais teria pensado.
Pessoas autistas, com efeito, nao as avaliam de acordo com a probabilidade. Seu mundo
¢ o mundo da ldgica pré-probabilistica, onde ndo ha motivo racional para que xicaras
quebradas de vez em quando ndo se colem de novo em uma porcelana impecavel, e para
que pessoas nado ressuscitem dos mortos; nao restringem sua imaginacao aos habitos do
mundo da Matéria.

Em um famoso artigo na Wired em 2001 (The Geek Syndrome), Steve Silberman
descreveu a dependéncia genético-social, o que logo provocou alegagdes de que, pela pri-
meira vez na histdria da espécie Homo Sapiens, os intelectos puros estdo se multiplicando.

Silberman apontou para o dramatico aumento no nimero de criangas diagnosticadas
com a sindrome de Asperger na California: de 1993 a 2001, a estatistica saltou para o tri-
plo. O epicentro do fendmeno ¢ o Condado de Santa Clara, um distrito do Vale do Silicio.

Isso bastou para logo associar dois fatos:

1. Os fundamentos neurologicos do autismo sdo geneticamente condicionados (se
um de dois gémeos ¢ autista, com 90% de probabilidade o segundo também serd).

2. Pessoas excepcionalmente boas em areas ligadas a informatica, matematica,
trabalho com nimeros, manifestam deficiéncias autistas com frequéncia desproporcional.

Assim, ocorreu uma inversao local dos vetores de atra¢do social: as mesmas ca-
racteristicas que sempre desqualificaram o Homo sapiens no jogo de replica¢do e propa-
gacdo de seus proprios genes tornaram-se caracteristicas desejaveis, € seus portadores
deixaram de ser excecdes solitarias, os marginalizados, mas ao contrdrio comecgaram
a mover-se em um ambiente de pessoas semelhantes a eles mesmos, onde ndo lhes era
dificil encontrar parceiros, muitas vezes também portadores desses genes (assim, sua re-

cessividade perdeu importancia).
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Estudos posteriores confirmaram esta correlacao. O trabalho de psicélogos no
Centro de Pesquisa do Autismo em Cambridge em 2011'"* mostrou que Eindhoven, um
centro holandés de TI, registra 229 casos de autismo por grupo de 10.000 criangas, com-
parado a 84 em Haarlem ou 57 em Utrecht. Portanto, este nao ¢ um fenomeno da Califor-
nia ou do Vale do Silicio; ¢ uma regra do progresso tecnolégico.

Tony Attwood, especialista na sindrome de Asperger e autor dos classicos “guias
para a Sindrome de Asperger”, observou uma tendéncia social ainda mais abrangente: as
mulheres “normais”, que se ddo bem em suas relagdes interpessoais € em suas profissoes,
escolhem homens com Asperger como maridos. Elas veem neles muitas qualidades cul-
turalmente desejaveis: sdo sempre pontuais, previsiveis, inteligentes, “seguros”. Além
disso, em uma época dominada por negdcios relacionados a computadores, a associagdo
da cultura pop dos casos leves de Asperger faz com que os homens com Asperger sdo
vistos como “sexy” por si sos.

Outra vitéria da Mente sobre o legado animal da biologia.

22.
Diz Delmore Schwartz
“the whitness of the body”
The heavy bear who goes with me,
A manifold honey to smear his face,
Clumsy and lumbering here and there,
The central ton of every place,
The hungry beating brutish one
In love with candy, anger, and sleep,
Crazy factotum, dishevelling all,
Climbs the building, kicks the football,
Boxes his brother in the hate-ridden city.

Breathing at my side, that heavy animal,
That heavy bear who sleeps with me,
Howls in his sleep for a world of sugar,

A sweetness intimate as the water s clasp,
Howls in his sleep because the tight-rope
Trembles and shows the darkness beneath.

--The strutting show-off is terrified,
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Dressed in his dress-suit, bulging his pants,
Trembles to think that his quivering meat
Read More

Trembles to think that his quivering meat

Must finally wince to nothing at all.

That inescapable animal walks with me,
Has followed me since the black womb held,
Moves where I move, distorting my gesture,
A caricature, a swollen shadow,

A stupid clown of the spirit’s motive,
Perplexes and affronts with his own darkness,
The secret life of belly and bone,

Opagque, too near, my private, yet unknown,
Stretches to embrace the very dear

With whom I would walk without him near,
Touches her grossly, although a word
Would bare my heart and make me clear,
Stumbles, flounders, and strives to be fed
Dragging me with him in his mouthing care,
Amid the hundred million of his kind,

the scrimmage of appetite everywhere.'®

23.

Uma histodria tao banal quanto uma dor de dente. Eu ndo suspeitei de nada. Por
razdes completamente diferentes, fui fazer um exame. Incluido no pacote estava um
ultrassom abrangente. Ok, como ja estou ali deitado coberto por este gel frio e viscoso...
E logo a descoberta: o que esta 14 no monitor? Uma rede de tumores sobre a tireoide
como uma densa nebulosa estelar. “E estes tumores poderiam ser malignos?” “Ei, ndo
¢ provavel...” Portanto, um encaminhamento para bidpsia, a biopsia, e ter que esperar
pacientemente pelos resultados, e no final se revela que a estatistica estava do meu lado,
uff. A outra coisa ¢ o hipotireoidismo - evidente. “Nada com que se preocupar, hoje em
dia cada pessoa em duas tem Hashimoto”. Dando uma olhada nos resultados dos testes,
o endocrinologista escreve uma prescricdo. E aqui, veja, estd a lista de sintomas do

hipotireoidismo. Li e tiquei: sonoléncia, sensagdo constante de cansago, humor depri-
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mido, falta de concentracao, hipotermia... Entdo nao era eu afundando em um pantano
toxico sob um céu escuro - era meu corpo, comandado por hormdnios, me puxando para
baixo, para baixo, para baixo.

“Tome todos os dias, tudo deve voltar ao normal”. Entdo eu tomo, o corpo recebe
a quimica, a quimica afeta o cérebro, e eu ja sinto diferente, penso diferente, vivo dife-

rente. A mente reage.

—— E AGORA A TORCER A FITA DE MOBIUS —

Existe um nervo, conhecido como vago, o nervo errante, o décimo, o mais longo
dos nervos cranianos, que liga o cérebro humano aos seus 6rgaos internos, incluindo os
pulmdes, o sistema digestivo e o coragdo. O vago ¢ um componente chave do sistema
nervoso simpatico. Quando a resposta de defesa do corpo ¢ ativada e a adrenalina acelera
o ritmo cardiaco e todo o corpo entra na sexta marcha, deve haver afinal um acalmamento
e um retorno a normalidade. E é o nervo vago que o acalma. Quanto mais forte for o seu
vago, mais facil vocé se sintoniza, em vez de viver em estresse, queimando seu corpo em
surtos desnecessarios. Um tom vagal elevado também promove a producdo de insulina e
a regulacdo dos niveis de glicose no sangue, tratando a inflamacdo e consequentemente
reduzindo o risco de ataque cardiaco, derrame e diabetes.

A forga do nervo vago ¢ fortemente influenciada pelos genes, mas também pelo
estilo de vida, dieta e frequéncia de exercicios. Cada inalagdo diminui a atividade do
nervo vago, aumentando a frequéncia cardiaca e a oxigenagao do sangue, ¢ cada exala-
¢do aumenta a atividade do nervo. Quanto maior a diferenca entre o ritmo cardiaco na
inspiracdo e na exalagdo, mais forte € o vago; os numeros aqui variam de zero a varias
centenas de milissegundos. J& ¢ possivel medir esta diferenca utilizando aparelhos ele-
tronicos populares.

A questdo é que o nervo vago pode ser treinado em grande parte com a propria
for¢a da mente. Quanto mais frequentemente, por mais tempo € com mais convic¢ao vocé
pensa bem de seus semelhantes, mais forte ¢ seu vago. A conexdo foi descoberta por Bar-
bara Fredrickson da Universidade da Carolina do Norte. Ela estd agora conduzindo um
estudo das técnicas classicas de meditagdo oriental a este respeito.

Vocé se senta, relaxa, fecha os olhos e repete em sua mente: “Que ele seja feliz.

Que ele continue com boa saude. Que ele viva em seguranga”. E o corpo responde.
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24.

Em junho de 2013, no congresso Global Futures 2045 em Nova lorque, Ray Kur-
zweil, ja como engenheiro-chefe do consorcio Google, fez a seguinte série de previsoes,
que também podem ser lidas como metas comerciais para o Google e seus parceiros:

— até 2029 teremos disponiveis computadores (hardware e software) pelo menos
comparaveis a inteligéncia humana;

—até 2045 a mente humana podera ser totalmente digitalizada e carregada para um
computador, onde continuard a processar sem 0 corpo;

— dentro de 25 anos estaremos projetando substitutos artificiais (micromaquinas)
para os globulos vermelhos e brancos, o que aumentara muitas vezes a eficiéncia e a re-
sisténcia do corpo humano;

— até o final do século XXI, os corpos poderdo ser substituidos a vontade — por
partes ou na integralidade - por equivalentes artificiais;

— a nanotecnologia tornard possivel a criagdo de avatares materiais de qualquer
forma, borrando a fronteira entre o real e o virtual: os corpos virtuais se tornardo indistin-
guiveis dos materiais;

— 0 Unico limite a imortalidade ¢ o tédio; a mente eterna deve ser provida de es-
timulos sempre novos ao longo da eternidade, portanto, a industria de prolongamento da
vida deve ser acompanhada por uma industria de “ampliacao” da vida;

— a digitalizagdo e auto ajuste do cérebro significa que € possivel (se ndo necessa-
rio) multiplicar muitas vezes o numero de conexdes neurais € o grau de complexidade da
estrutura da mente (Kurzweil falou de um salto de seis ordens de magnitude).

Martine Rothblatt, chefe da empresa de biotecnologia United Therapeutics, tam-
bém anunciou 14 “mentalclones” (mindclones), copias digitais de humanos, rodando em
mindware - software para processar a consciéncia.

Uma mente reduzida a forma de programa sera portanto tdo facil de modificar
quanto hoje mudamos o texto nos editores.

Nenhum desses conceitos ¢ novo. Cada um deles ja foi revirado em dezenas de
paginas na literatura de fic¢do cientifica; ¢ dificil enumerar os nomes e truques narrativos
para os clones mentais ou mindwares.

Atualmente, porém, somos testemunhas de um processo de transferéncia dessas
ideias para a esfera da pratica cientifica e comercial. Conferéncias, discursos, nomes e
fundos dedicados as empresas que as apoiam dao credibilidade a estas teses, conferem-

lhes autoridade.
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Movemo-nos entre previsoes e hipoteses, nao se fala em quaisquer provas - mas
agora se pode falar em imortalidade e em copias digitais dos seres humanos em empresas

companhias sérias, elas ja sdo imaginaveis.

25.

Diz Leszek Kolakowski

“Ha, penso eu, trés intui¢cdes, conjecturas ou sentimentos irrefutaveis (...) que im-
primem a chancela da religido no mundo. Primeiro, a sensa¢do de que todo nosso cosmos
empiricamente acessivel ¢ uma manifestacdo de outra realidade, inacessivel empirica-
mente de forma direta, mas que nao ¢ fundamentalmente impossivel tentar ler essa outra
realidade por seus sinais efémeros no mundo; segundo, que a realidade empirica esta sob
a supervisdo de uma energia proposital que tende para o bem; terceiro, nas palavras da
Carta do Apostolo Paulo aos Hebreus (13:14), “nao temos aqui cidade permanente”, ou
seja, nossa cidade propriamente dita esta em outro lugar, ndo pertencemos totalmente a

este mundo, temos o status de exilados”'¢.

26.

O termo ‘avatar’ provém do sanscrito, da tradi¢do hinduista, e significa descida de
uma divindade a terra sob uma forma escolhida, em manifesta¢ao corporal.

“Assim como um homem veste roupas novas, se despindo das velhas, do mesmo
modo a alma assume novos corpos materiais, abandonando os antigas e gastos”!’.

No University College de Londres, terapeutas liderados pelo Professor Julian
Leff estdo conduzindo pesquisas sobre o uso de avatares computacionais para tratar a
esquizofrenia.

A descrigao mais simples da esquizofrenia: demasiadas mentes, apenas um corpo.

Os pacientes criam corpos para essas vozes, sentimentos, personalidades es-
tranhas que se aglomeram em suas cabec¢as. Nao podem, por enquanto, criar corpos
materiais para elas e redistribuir o excesso de passageiros em suas cabecas; eles criam
corpos virtuais. Com a ajuda de ferramentas retiradas diretamente dos jogos de compu-
tador, modelam imagens virtuais dos corpos dessas entidades imagindrias e selecionam
o timbre de suas vozes.

Os avatares falam com eles - os esquizofrénicos respondem. Aprendem a resis-
tir a eles. Eles os criaram, por isso sabem que sdo incapazes de lhes causar dano. Estes
avatares sdo e nao sao os proprios pacientes; eles sao algo estranho, separado, mas que

permanece sob controle.
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Durante o estudo inicial, dezesseis pacientes foram submetidos a sessdes de meia
hora. Todos relataram melhoria: a frequéncia e a for¢a das vozes que ouviam em suas
cabegas diminuiram. Trés dos pacientes até deixaram completamente de experimentar
alucinagdes auditivas, o que os atormentava ha muitos anos.

Em abril de 2013, uma equipe de pesquisadores (W. Steptoe, A. Steed, M. Slater)
publicou um artigo intitulado “Human Tails: Ownership and Control of Extended Humanoid
Avatars ”. Nele, esta a descri¢ao dos resultados de um estudo realizado com trinta ¢ dois vo-
luntarios, para os quais, no sistema primitivo de Realidade Virtual CAVE, foram alocados para
controle avatares equipados com membros extras (rabos) nao encontrados no Homo sapiens.

As pesquisas mostraram a notavel facilidade com que o cérebro humano desen-
volve estruturas neurais que mapeiam e controlam novas formas de corporalidade. Da
mesma forma que um cérebro danificado, privado de um fragmento de seu cortex, “trans-
fere” funcdes para a parte saudavel, desenvolvendo ali estruturas de substituicao - quase
como se o ser humano fizesse brotar novos bragos, pernas e 6rgaos quando necessario.

Nao existem barreiras neurologicas para conectar a nossos cérebros outros corpos,
configurados de forma diferente, com um aparelho locomotor diferente € uma orientagao
espacial diferente.

Mais ainda, ndo ha obstaculos para se transplantar a tais Mentes puras e imateriais.

27.

A ciéncia cognitiva, como todas as ciéncias baseadas principalmente na investi-
gacdao mental, ¢ dominio dos intelectuais, e estes naturalmente, em geral, projetam suas
proprias experiéncias e crengas, incluindo as categorias do “eu”. Enquanto isso, muito
mais pessoas “comuns” se autoidentificam (também) através de seus estados emocionais,
desde sentimentos muito especificos e direcionados a outras pessoas, até estados direta-
mente condicionados por processos hormonais e por toda a base bioldgica da consciéncia.

A tal afirmacdo, transumanistas otimistas do talhe de Kurzweil respondem am-
pliando o escopo de escaneamento e simulagdo digital: ndo apenas a estrutura do cérebro,
mas toda a constitui¢do bioldgica de um ser humano, isto €, o sistema enddcrino, 6rgaos
sensoriais, musculos, 0ssos, pele, etc., devem ser mapeados no computador.

Ao que os vitalistas-sensualistas invocam o auxilio da experiéncia irredutivel da
“presenca fisica”: existe alguma qualidade imanente do mundo material, ndo transferivel
até mesmo para suas simulagdes mais fiéis. O cheiro de uma flor real (eles argumentam)
produz mais do que uma simulagdo perfeita do cheiro de uma flor, mesmo que ambos

estimulem exatamente 0s mesmos neurdnios no cérebro.
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Esta ¢ a versao extrema dos pontos de vista expressos pelos “dogmaticos do cor-
po” culturais de hoje. Para eles, a amizade na Rede, por definicdo, ndo pode ser uma
amizade real, e todo o mundo virtual € apenas “sentar-se ao computador”, enquanto que a
- " . .

vida real” se experiencia andando nas ruas, respirando o ar, esfregando-se contra pessoas

e objetos, envolvendo constantemente o Corpo na Matéria.

28.

Diz Walt Whitman

Percebo que estar com aqueles de quem gosto é o bastante,

Ficar em companhia deles pelo resto da noite ¢ o bastante

Ser rodeado pela carne bela, curiosa, palpitante, sorridente é o bastante,

Passar entre eles, ou tocar todos eles, ou descansar meu braco mesmo bem de
leve em torno ao ombro dele ou dela por um momento — o que significa isto, entdo?

Ndo exijo nenhum deleite maior que este — nado nele, como num mar.

Ha algo em se permanecer junto a homens e mulheres, a olhar para eles, sentir-
lhes o contato e o odor, que agrada tanto a alma,

Tudo agrada a alma — mas isso lhe agrada bem.

Walt Whitman, Eu Canto o Corpo Elétrico®

29.

Bem, ndo somos intelectos puros, loops de algoritmos complexos processados em
paralelo em um veiculo proteico, mas macacos que ultrapassaram seu ambiente natural
de simio.

Nesta narrativa, extremamente popular na ultima década, a maior parte do des-
conforto psicoldgico que afeta o0 homem pds-moderno ¢ explicada pela heranca de sua
natureza animal, completamente inadequada as condigdes de vida de uma civiliza¢ao
tecnologica. E o desconforto vai inevitavelmente crescer a medida que esta lacuna se
ampliar: a tecnologia muda nosso modo de vida de uma geracdo para outra, enquanto a
evolucdo so funciona na escala de centenas, milhares de geracdes.

Os conservadores tém razao: o homem sofre por ter transgredido a lei da natureza.
E a lei da natureza ¢ esta: a luta pela carne, a velhice aos trinta anos, a fome, o frio e os

vermes, e o reinado das presas e garras.

*Tradugdo de Ivo Barroso a partir do original, disponivel em https://gavetadoivo.wordpress.com/2011/07/12/
um-poema-de-walt-whitman-traduzido-por-ivo-barroso/ acesso em 10 jan. 2022 (N. da T.)
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Por que ha tantas pessoas gordas por ai?

Porque ndo precisam correr todo dia pela savana atras de alimentos que estdo sem-
pre fugindo, nem precisam fugir aterrorizados de predadores maiores; e ndo jejuam por
semanas quando a caca nao da certo, € ndo queimam sua gordura armazenada em noites
frias sem fogo, e sempre tém a mao mil facilidades tecnoldgicas para cada atividade.

Por que o conforto de viver na prosperidade da classe média ocidental nos ator-
menta e nos corroi tanto? Por que este sentimento de culpa?

Porque ndo temos que lutar pela sobrevivéncia, conquistando sem esfor¢o o que
fomos programados para adquirir com as ferramentas da competi¢ao animal impiedosa;
0 organismo — e assim também o cérebro - sente que esta ¢ uma trapaga evolutiva, uma
recompensa por nada.

Resta-nos praticar esportes radicais, ir a brigas de torcida ou em geral fugir do
luxo ocidental para o primitivismo deliberado, ou seja, para o teatro do primitivo.

Ou nos remodelarmos, nés mesmos, para além dos corpos e mentes infligidos pela

evolucao.

30.

Diz o expansor do corpo

Q: Stelarc, vocé apresenta no seu trabalho mais recente uma escultura dentro da sua
barriga. O que o levou a criar uma escultura para exibir no interior de seu proprio corpo?

A: Eu cruzei a barreira da pele. A pele ndo marca mais o limite. Eu queria abrir
caminho por sob a superficie do corpo, penetrar além da pele. Esta escultura coloca a arte
dentro do corpo humano. O corpo acaba sendo um veiculo vazio; a divisdo do espago em
publico, privado e fisiologico perde seu significado. O corpo vazio torna-se um portador,
ndo para o “eu” ou para a alma, mas simplesmente para a escultura.

Q: De que modo vocé a colocou no estomago?

A: Bem lentamente. Na verdade, esta é a mais perigosa das minhas atuagdes. Tive-
mos que ficar perto do hospital para que pudéssemos chegar 14 em cinco minutos caso os
orgdos internos fossem perfurados. Antes de colocar a escultura, meu estomago foi esva-
ziado; nao comi nada durante oito horas. Depois, engoli a capsula, ja com as luzes acesas
apitando e piscando, com um cabo-guia flexivel ligado a um controle remoto externo. A
seguir, usamos uma sonda endoscopica para inflar o estdbmago e sugar o excesso de liqui-
dos fisiologicos. Depois, com o controle remoto, montamos a escultura para exibir. Temos

documentacao de toda a performance desde as gravagdes de video da sonda endoscopica.
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Apesar da bomba gastrica, tivemos problema com o excesso de saliva. Algumas vezes
tivemos que rapidamente tirar tudo de mim.

Em 2007, Stelarc cultivou uma terceira orelha no seu antebraco.

31.

Saia na cidade hoje e tente olhar para o mundo como uma emulagdo eterna da
Matéria processada no Ponto Omega. Ndo importa que vocé ndo acredite nisso, que seja
um conto de fadas absurdo. Faga um simples exercicio de faz de conta.

Veja os corpos ao seu redor - criangas, adultos, conhecidos, desconhecidos, reais
e falsos, ou seja, imagens de corpos, também seu corpo no espelho - como avatares exa-
tamente sobrepostos a Mente.

Inverta na mente as conceituagdes: estas maquinas, estas pupilas digitais nos olhos
do humanista, todos os computadores, telefones, gadgets - eles ndo sdo as pesadas ancoras
do consumo e a maldi¢do do materialismo, mas ferramentas para a libertagao da Mente.

A guerra entre Corpo e Mente, Matéria e Espirito, estd acontecendo ao nosso redor
e, seguindo o exemplo dos marxistas, pode-se dizer que ela esta se tornando mais aguda
a medida que o transumanismo avanca.

Quanto mais nos aproximamos da extingdo completa da fronteira entre Corpo e
Mente, do rompimento dessa fita de Mobius, maior € a resisténcia e a tensao. H4 momen-
tos em que a transcendéncia parece estar 2 mao; e nesses mesmos momentos se manifesta
o poder primordial do Império do Corpo.

Pergunte-se: se eu posso me processar € me reconfigurar de forma inteiramente

livre, sem restri¢des, quem sou eu?

32.

Por alguma razdo, Barton est4 alvorocado.

BARTON

Eu sou um escritor! Me dedico a terminar algo verdadeiramente BOM! Ta enten-
dendo, grumete? Eu sou um ESCRITOR!

Seus gritos chamaram a atencao de outros hdospedes.

VOZES

Cai fora, cegueta! Deixe que outros aprontem com a donzela! A Marinha estd
danc¢ando! Vaza, mané.

Um Barton enfurecido se volta contra a multidao.

BARTON
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Eu sou um escritor, seus monstros! EU CRIO!

Aponta para sua cabeca.

...Este é o meu uniforme!

Bate na témpora.

...COM 1SS0 eu sirvo ao povo! AQUI -

PIMBA! Um soldado de infantaria o derruba com um uppercut preciso. Os corpos
se empurram. A multidao ofega. A orquestra bufa e ressoa, o pesadelo continua.

Barton Fink (1991), Joel Coen & Ethan Coen
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corpo que me envolve, sentindo-me eterno. Toda essa dor ¢ uma ilusdo. /Vivo, eu, nesta sagrada realidade,
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Caminho para o Rio': Liliana SyrKis - “Da Sibéria até o Brasil”

Aleksandra Pluta

Tradu¢do de Luiz Henrique Budant?

Universidade Federal do Parana

Aleksandra Pluta - nascida na Polonia, mestre em Jornalismo pela Sapienza Uni-
versita di Roma, Italia, e doutora em Literatura pela Universidade de Brasilia. Sua pesquisa
concentra-se nos assuntos relacionados & imigra¢ao polonesa nos paises da América La-
tina. E autora dos livros: Na onda da histéria. Imigracdo polonesa no Chile, 2009, Raul
Nalecz-Malachowski. Memorias de dois continentes, 2012, Andrés, uma vida em mais de
3.000 filmes, 2014, Ziembinski. Aquele barbaro sotaque polonés, 2016, Caminho para o

Rio, 2017. Seus livros foram publicados na Argentina, no Brasil, no Chile e na Poldnia.

LILIANA SYRKIS
“Da Siberia até o Brasil”

Liliana Syrkis, nascida Binensztok, nasceu em 14 de outubro de 1923, em Pinsk.
Em 1939, junto com sua mae e sua irma mais nova, foi deportada para a Sibéria, onde
trabalhou em um colcoz. Um ano apos a guerra, retornou a Poldnia. Seu pai, Alfred Bi-
nensztok, foi assassinado em Kharkov, em 1940. Na segunda metade dos anos 1940, ela
partiu com a mae e a irma para a Suécia. Em 8 de junho de 1948, elas desembarcaram no
porto do Rio de Janeiro, apo6s fazerem parte da tripulacdo do navio Groix. Apos a chega-
da, passou a trabalhar como auxiliar de costura em um salao de haute couture. O setor de
chapelaria era dirigido por R6za Poznanska, mae de Eugeniusz Syrkis, com quem Liliana
logo viria a se casar. Com o passar do tempo, Liliana se tornou a proprietaria da butique,
cujo nome mudou de Maison Colette para Maison Liliana. Seu filho, o politico e jorna-
lista Alfredo Syrkis, nascido em 1950, ¢ autor dos romances Os carbonarios (pelo qual
foi premiado com o Jabuti, em 1981), Roleta chilena (1981) e ainda Corredor polonés

(1983). Liliana ¢ autora de uma autobiografia, intitulada Lila (2011).

'O livro Droga do Rio (Caminho para o Rio) é composto de entrevistas com imigrantes poloneses no Brasil
concedidas a Aleksandra Pluta.

2 Mestrando do programa de Pdos-Graduagdo em Letras da UFPR. Professor substituto de lingua polonesa
no Departamento de Polonés, Alemao e Classicas da UFPR. E-mail: luiz.henrique.budant@gmail.com.
https://orcid.org/0000-0003-4265-3133.
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Deportacio para a Sibéria

Em 1939, eu tinha 16 anos. Certo dia, estou indo para a escola, entro na classe e
minhas colegas comentam entre elas:

— Vocé soube que hoje a Lila foi deportada para a Sibéria?

Eu lhes disse que nao tinham me deportado para parte alguma, mas entendi que,
provavelmente, naquele meio-tempo em que sai de casa e fui até a escola, a NKVD veio
para buscar minha mae, entdo eu voltei correndo para casa, para ndo a deixar sozinha.
Minha irma Janeczka tinha 6 anos. Minha mae disse que ndo a levaria para aquela jorna-
da, que seria melhor deixa-la em Pinsk com a vové. Porém, ela mudou de ideia no ultimo
instante e a levou consigo, dizendo:

— O que quer que acontega comigo ¢ com a Lila acontecera com a Janeczka. E o
que seria de nés se mamae a tivesse deixado? Todos os judeus de Pinsk foram assassina-
dos, talvez uns trés tenham se salvado. Entao foi um milagre que tenhamos conseguido
partir para a Sibéria, onde, ¢ verdade, passamos frio e fome, mas sobrevivemos.

Era abril de 1940. Viajamos em trens de carga por trés semanas. Sentdvamos nuns
paletes de madeira, sobre os quais havia um pouco de palha. Paravamos de vez em quan-
do nas estacdes. Nelas, nds recebiamos pao preto e kipiatok, isto é, agua fervendo. Em
cada estagdo, havia um cano com agua fria € um com agua quente. Passamos por Petro-
pavlovsk e chegamos a cidade de Kokshetau. La nos transferiram para um trend puxado
por bois. Andamos dois dias até chegar ao vilarejo de Aryk Balyk. J& era comego de maio,
mas a neve ainda cobria tudo.

Como por toda a Russia, 14 também havia a NKVD para, em teoria, vigiar-nos,
mas para onde é que nos poderiamos fugir? Certa vez, li um livro® sobre um tal oficial
polonés — o unico que conseguiu fugir da Sibéria. Passaram-se dois anos até que ele
chegasse a Pérsia. Portanto, nenhuma forma de vigilancia era necessaria, pois qualquer
tentativa de fuga nao teria o menor sentido.

No dia seguinte, mandaram-nos de Aryk Balyk para um lugarejo com uma tnica
rua: Novosvetlovka, onde moraram conosco outras cinco familias de Pinsk. Eram fami-
lias de militares, sobretudo de suboficiais com os quais fizéramos a viagem de trem. Uma
delas era vizinha nossa em Pinsk, morava na mesma rua que nos. O restante das pessoas

ndo conheciamos. La passamos uma fome terrivel.

* Trata-se provavelmente do livro de Stawomir Rawicz, Caminho da liberdade, que foi publicado também
em portugués e adaptado para o cinema por Peter Weir.
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Depois daquele lugarejo nos mandaram para uma cidadezinha onde comecei a
trabalhar apds terminar a escola. De inicio no hospital, depois no colcoz*. Mamae cho-
rava, estava completamente sem chao. Era uma mulher que nunca havia trabalhado na
vida e ndo conseguia se adaptar aquelas novas e tragicas condi¢des de vida. Minha irma-
zinha era pequena, entdo as duas dependiam de mim. Deram-nos um pedacinho de terra
localizado a seis quilometros do vilarejo. La eu podia plantar batatas. Eu as semeei na
primavera, plantei durante o verao e, no outono, colhi uma tonelada delas. Cada uma das
casinhas tinha um pordo. Guarddvamos as batatas 14 e, durante o ano todo, ndo tinhamos
outra coisa para comer. As pessoas passavam uma fome tao terrivel que, com frequéncia,
ficavam inchadas de fome.

Assim que cheguei, comecei a frequentar a escola. E verdade que, no comeco, eu
ainda ndo sabia russo, mas a ambi¢ao me impulsionou a aprender rapido para conseguir
bons resultados. La ndo tinha um vilarejo em que ndo houvesse uma escola. O gindsio
que eu frequentava ficava a uma distancia de dezessete quilometros de Novosvetlovka.
No verdo e nos dias sem aula, eu trabalhava no colcoz. No comeco, eu fazia tijolinhos
de estrume de vaca. No verao, eles eram secos ao sol, depois, durante o inverno, eram

queimados no forno.

O trabalho no colcoz

O trabalho no colcoz era cansativo. Quase ndo havia mais homens, pois tinham
sido convocados para o Exército, entdo nds trabalhdvamos do nascer ao por do sol.

Um dos trabalhos era capinar o campo de centeio. L4 crescia losna e cardo. Quan-
do arrancavamos a losna, sentiamos o amargor nos labios, por isso se diz que algo ¢ amar-
go como losna. O cardo, por sua vez, tem es pinhos, entdo precisavamos proteger a mao
com um pano, caso contrario, ficaria toda cheia de sangue. E assim, de manha até a noite,
eu arrancava, limpava e capinava curvada. Entre nds, havia uma polonesa que trabalhava
na colheitadeira, ela se saia melhor. Eu trabalhei por um tempo num silo; tinha de passar
o centeio de um silo ao outro. Eu usava umas botinhas entdo enchia com um punhado de
centeio uma bota, com um punhado a outra. Se me pegassem roubando, seriam cinco anos
de cadeia. Mas por sorte nao pegaram. Quando voltava para casa depois do trabalho, pe-
gava as sementes e as moia entre duas pedras. Depois, jogdvamos dgua quente nessas se-

mentes moidas grossas, € era nosso banquete. O ser humano su- porta tudo, acostuma-se

* Colcoz - unidade de produgéo agricola rural, caracteristica da antiga Unido Soviética, em que os campone-
ses, organizados sob a forma de cooperativa, desenvolviam a exploragdo de terras do Estado, a quem cabia
uma parte da producao.
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a tudo. La havia um ditado que dizia que o ser humano ¢ mais duro que o aco, sobrevive

a tudo, até mesmo ao que o metal ndo pode sobreviver.

Lk

Quando eu trabalhava no hospital, contaminei-me com tifo. Foi no tempo que
vinham os trens com os deportados do Céaucaso. O verao foi excepcionalmente quente,
e ndo havia nem sinal de higiene nos trens, entdo a epidemia ja comegou nos vagoes. Os
doentes foram trazidos para nosso hospital. Nao havia lugar, ndo havia camas, entio to-
dos ficavam deitados lado a lado no piso. Naquela época eu trabalhava no administrativo,
mas, quando precisava, aplicava as vacinas contra variola. Certo dia, eu disse ao médico:

— Doutor, encontrei um piolho bem grande. Estou com medo de que possa ter
pegado tifo.

E, depois de vinte dias, o tifo. Uma doenga horrivel, a febre chega a quarenta
graus. Alguns tém alucinagdes, € preciso amarra-los na cama. Muita gente morre dessa

doencga. Mas eu sobrevivi.

O inverno

O inverno na Sibéria ¢ lindo. A neve brilha no sol como uma infinidade de cristais.
A temperatura cai a quarenta e cinco graus abaixo de zero, mas o clima ¢ seco, entdo,
apesar daquele frio todo e da fome, eu nunca peguei um resfriado 1a. Nos pés, usavamos
walonki, calgados de 1a. Quando se tosquia uma ovelha, a primeira 1a ¢ longa, boa para
fazer novelos, para fios, e, depois, para fazer um xale ou uma saia; a segunda ¢ curta e da
para fazer walonki com elas. Além disso, usdvamos onucki, que, as vezes, eram feitos de
trico, mas geralmente eram sé uns trapos que enrolavamos em volta dos pés.

O pior eram as noites. No inverno, os dias sdo muito curtos, € nds ndo tinhamos
lampadas de querosene, apenas garrafinhas com querosene ¢ um pavio dentro. Comprava-
mos um pouco de querosene € queimavamos o pavio. Chaméavamos aquela lampadazinha
de fumacentinha, pois fumacava muito. O nariz ficava todo preto por dentro por causa
disso. As noites, quase as cegas, eu tricotava varios lengos e luvas para que nio passas-
semos tanto frio. Quando a neve ja estava acumulada, me emprestaram um trend para ir
ao bosque pegar lenha e trazé-la para nos aquecermos. Até entdo, nos aqueciamos apenas
queimando os tijolinhos de estrume que eu tinha feito. O bosque era um tanto longe do
vilarejo, e eu fui sozinha e precisei cortar as arvores, corta-las em toras e colocar a lenha

no tren6. Quando voltei para casa, ja estava totalmente escuro. Minha mae me recebeu na
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frente da casa e me deu meio copo de bimber, que 14 destilavam da batata. Ela me mandou
beber num gole s6. Ela ndo deixou que eu entrasse em casa tao congelada e dura de frio.
Assim o sangue comegou a circular melhor e as maos a se esquentar.

No verao, ao contrario, era muito quente. La o clima ¢ continental — os invernos
sdo muito severos, o verdo, curto e quente. Enfim, eles sempre diziam que o clima de 14
¢ muito bom: s6 nove ou dez meses de inverno, todo o resto € verdao. Na primavera € no
outono, eu andava descal¢a. Os mais abastados tinham calgados de couro, mas apenas os

ricacos locais, ndo nos.

Depois da guerra

Voltamos da Sibéria para a Polonia de trem, na segunda metade de 1946. Ain-
da tinhamos esperanca de que papai estivesse vivo. SO depois comegaram a correr 0s
boatos sobre o massacre de Katyn’, mas nada concreto. Somente depois dos processos
de Nuremberg, tudo ficou as claras, mas isso também ndo chegou muito a Poldnia. Foi
exatamente quando chegou aos nossos ouvidos que papai tinha morrido em Katyn. Logo
depois, ocorreu o pogrom de Kielce.® Naquele momento, minha mae ja sabia que era
viliva e encontrou-se em Varsovia com nosso antigo vizinho de Pinsk, também viuvo. Ele
planejava emigrar para a Australia e disse que nos também deveriamos deixar a Polonia
apo6s o ocorrido em Kielce.

— Vocés estdo vendo o que acontece aqui na Polonia? — disse.

Antes que saissemos da Polonia, em 1947, eu ainda morei um ano em Varsdvia,
na rua Stalowa, namero 45. Eu trabalhava no Comité Central de Judeus da Polonia, da-
tilografei umas coisinhas e submeti um pedido para entrar na universidade. Fui aceita na
Universidade de Varsovia, no departamento de medicina (pediatria).

Um tio meu ja morava no Brasil. Ainda antes da guerra, ele trabalhava numa
organizagdo que se ocupava das questdes da emigracdo de camponeses poloneses. Foi
por seu intermédio que muitos poloneses se estabeleceram em Curitiba. Quando a guerra
comegou, ele estava no Brasil. Quando soube que somente nos, de todos da familia, tin-
hamos sobrevivido, nos escreveu informando que enviaria documentos e passagens, para
que embarcassemos o mais breve possivel. Mas houve certas dificuldades, pois durante o
governo de Getalio Vargas os judeus nao eram aceitos no Brasil. Entao, em 1947 partimos

para a Suécia, onde ficamos por quase um ano. Tinhamos medo de ndo conseguirmos

> O massacre de Katyn foi a execugdo em massa dos prisioneiros de guerra poloneses a mando de Stalin pela
NKYVD, em 1940. Calcula-se que foram assassinados com um tiro na nuca cerca de 22 mil presos.

¢ O pogrom de Kielce, que vitimou 37 judeus, aconteceu em 1946 ¢ foi perpetrado pela populagdo civil,
Exército e policia poloneses. A causa do pogrom foi um boato sobre o assassinato ritual de uma crianga.
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nos adaptar, mas l4 era, literalmente, uma terra de onde jorram leite e mel, especialmente
para nos, depois das experiéncias de guerra. No comego, ndo tinhamos nem um tostao.
Recebiamos ajuda de instituigdes de caridade, as quais também nos ajudavam a encontrar
trabalho. Minha mae lavava lou¢a em um restaurante; eu comecei a trabalhar em uma
confec¢do, em Estocolmo. Eles me deram treinamento por uma semana, mais ou menos,
depois afirmaram que eu ja poderia costurar sozinha, sem ajuda de ninguém. Naquela
época, minha irma tinha uns 14 anos. Pela manha, costurava botdes, a tarde, frequentava
a escola. Eu decidi fazer um curso de modelagem aos sabados, pois refleti que, como nao
teria possibilidade de ir para a universidade, entdo daria um jeito com a costura. Teria
que ganhar dinheiro de algum jeito. Levaram-me a uma senhora elegante e agradavel que
me dava aulas aos sdbados, mas depois de algum tempo eu precisei parar. Apesar de ndo
poder continuar com as aulas de corte, eu trabalhava na confec¢do. Mas como sempre
fui muito boa em matematica, aprendi a modelar e devagar, bem devagar, desenvolvi a
habilidade e me mantive nesse negdcio. Também comecei a costurar vestidos para mamae
e para minha irma, pois nosso guarda-roupa estava em um estado lastimavel, e 14 na
confec¢ao vendiam por uns trocados o que sobrava dos materiais. Até que, certo dia, um
padre que conhecemos 14 nos deu certiddes de que éramos catodlicas, e foi quando recebe-

mos o visto para o Brasil.

A viagem para o Brasil

Da Suécia fomos até a Franga e, de 14, do porto de Le Havre, fomos de navio para
o Brasil. Tudo isso foi custeado pelo meu tio. A organizagdo que trazia imigrantes polo-
neses ao Brasil ficava em Lublin. Tenho impressdo de que era uma organizacao oficial
do governo que trazia os camponeses poloneses, principalmente para o Sul do Brasil,
para o estado do Parana. Antes de tudo, aqueles que queriam comecar uma vida nova.
Ela funcionava ja nos anos 1930, antes da guerra. Meu tio trabalhou nessa organizac¢ao
na Poldnia e, nos anos 1930, foi enviado como representante para o Brasil. Ele mudou
para o Brasil mais tarde, quando na Polonia comegaram os excessos antissemitas, ainda
antes da eclosdo da guerra, mas quando um dia recebeu a noticia de Lublin, que havia
sido despedido do seu posto, resolveu ficar no Brasil e fundou uma fabrica de gravatas. E
foi justamente ele que conseguiu a passagem para trés pessoas: para mim, minha mae e
minha irma Janeczka. Fomos as tinicas a sobreviver-de toda nossa familia.

A viagem foi terrivel. Ficamos na terceira classe, debaixo do deque, onde passa-

geiros sentiam mais fortemente o balango do navio, as criangas choravam e as pessoas
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vomitavam. Em tudo quanto ¢ canto havia fedor e sujeira. Era algo terrivel. Mas che-
gamos ao Rio. Quando comecamos a nos aproximar, quando vi essa bela cidade, essas

montanhas, esse mar, me faltaram palavras!

Brasil

Quando chegamos ao Brasil, titio ja estava nos esperando. Ele tinha alugado para
nds um pequeno apartamento em Copacabana, e minha tia disse que iria me arranjar um
trabalho. Ela tinha uma conhecida que fazia chapéus no saldo mais elegante de haute
couture do Rio de Janeiro. Fui recebida la. Era uma senhora de £.6dz, onde ainda antes da
guerra possuia uma chapelaria. Ela ia quatro vezes por ano a Paris para conseguir modelos
de chapéus. A guerra a surpreendeu em Paris, de onde, muitos anos depois, ela partiu para
o Brasil. Logo conheci seu filho e, ndo muito depois, me casei com ele. Desse modo, eu
trabalhava com a minha sogra como auxiliar de costura. Depois de chegar eu comecei a
trabalhar, entdo nao tive tempo de aprender a lingua. Eu fui aprendendo no trabalho. Eu
apontava o dedo e perguntava: “Como se fala isso?”. Depois eu repetia as palavrinhas
novas. Vivendo e trabalhando, sem mais nem menos, eu comecei a falar portugués.

Depois de casada, dei a luz a um filho. E continuava trabalhando muito e sempre
refletindo. Mergulhei na vida brasileira. Ia a Paris todos os anos para os desfiles de novas
cole¢des e, em margo, eu sempre tirava férias, e entdo ia conhecer o mundo em busca de
inspiragdo. Estive na India, no Nepal, no Egito... A Italia eu conheci de cima a baixo.

Eu tinha um dos saldes de moda mais famosos do Brasil, o Maison Liliana. Rece-
bia encomendas da primeira-dama. Na verdade, eu nunca tive nenhuma vocacao especial
para a costura, mas acontece que, tendo bom gosto e autoconfianga, damos um jeito em
tudo. Quem eu vesti? Sarah Kubitschek, Lily Marinho, todas as esposas dos ministros,
as mulheres mais ricas do Rio. Na época em que o Rio ainda era capital, quando a rainha
Elizabeth II veio fazer uma visita oficial, eu vesti as esposas de todos os politicos e em-
baixadores. Muitas pessoas me sugeriram que eu anotasse o que fofocavam, o que elas
confidenciavam a sua costureira durante as conversas. Era realmente um ambiente onde
aconteciam varias conversas interessantes. Todas queriam contar algo. As mulheres vin-
ham e comegavam a contar suas historias sabendo que eu ndo as repetiria a ninguém.

Entdo eu ndo poderia trair a confianca delas.

Lk
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Se eu ja quis voltar para a Polénia? E muito bom ir, mas, voltar para sempre, acho
que ndo mais. No meu aniversario de 90 anos, meu filho levou a mim e a minha irma a
Pinsk, cidade da nossa infancia. Quando chegamos 14, ndo reconheci a cidade. A Unica
coisa que nao mudou foi a avenida Nadbrzezna margeando o rio Pina. Agora, todas as
ruas t€ém nomes diferentes, e quando eu perguntava onde era a Dominikanska, a rua onde
eu morava, ninguém sabia me responder. Entdo no6s andamos ¢ andamos, procuramos
uma casa conhecida, mas a tinica casa que me lembrou alguma coisa foi a de uma amiga
minha, filha de um cirurgido. E acabei ndo encontrando minha prépria casa. Afinal de
contas, ja tinham se passado quase setenta e cinco anos desde que partiramos.

Eu sinto muita falta das minhas amigas que moram na Polonia. Sinto falta da cul-
tura polonesa. Mesmo que as amigas mandem, de vez em quando, livros em polonés e eu
as visite, as vezes, assim como elas também vém me visitar.

O Brasil nos recebeu muito bem. Fiquei encantada com este pais e com o fato de
nao haver diferengas religiosas. A nés, estrangeiros, nos receberam muito bem. E um pais

excepcional sob esse aspecto. Aqui eu nunca encontrei antissemitismo.

LILTIANA SYRKIS
“Z Syberii do Brazylii”

Liliana Syrkis, z domu Binensztok, urodzita si¢ 14 pazdziernika 1923 roku w
Pinsku. W 1939 roku zostata wywieziona wraz z matkg i mtodszg siostrg na Syberig,
gdzie pracowata w kotchozie. Rok po wojnie wrécita do Polski. Jej ojciec, Alfred
Binensztok, zostal zamordowany w Charkowie w 1940 roku. W drugiej potowie lat
czterdziestych wyjechata z matka i siostrg do Szwecji. 8 czerwca 1948 roku doplynety
na pokladzie statku “Groix” do portu w Rio de Janeiro. Po przyjezdzie zaczgta
pracowac jako pomoc krawiecka w salonie haute couture. Dziat kapeluszy prowadzita
tam R6za Poznanska, matka Eugeniusza Syrkisa, za ktorego wkrotce Liliana wyszta za
maz. Z czasem Liliana stata si¢ wlascicielka butiku, ktorego nazwe zmienita z “Maison
Colette” na “Maison Liliana”. Jej syn, polityk i dziennikarz Alfredo Syrkis (ur. 1950),
jest autorem powiesci Os carbondrios (za ktora otrzymat nagrode Jabuti w 1981 roku),
Roleta chilena (1981) oraz Corredor polonés (1983). Liliana natomiast jest autorka

autobiografii pod tytutem Lila (2011).
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Wywozka na Syberie

W 1939 roku miatam szesnascie lat. Ktérego$s dnia ide do szkoty, wchodzg do
klasy, a tam moje kolezanki komentuja mi¢dzy soba:

— Styszata$, ze Lile dzisiaj wystali na Sybir?

Jaimnato, ze wcale mnie nigdzie nie wystali, ale zrozumiatam, ze prawdopodobnie
w miedzyczasie, kiedy sztam z domu do szkoty, to juz NKWD podjechato, zeby zabra¢
matke, wiec czym predzej wrocitam do domu, Zeby nie zostawi¢ jej samej. Moja siostra
Janeczka miata wtedy sze$¢ lat. Matka powiedziala, Ze jej na t¢ tutaczke nie wezmie, ze
zostawi jg lepiej w Pinsku z babcig. W ostatniej chwili zmienita jednak zdanie i zabrata
ja ze soba, mowiac:

— Co sig¢ stanie ze mng i Lila, to si¢ stanie i z Janeczka.

A co by to bylo, gdyby mama ja zostawila? W Pinsku wszyscy Zydzi zostali
zabici, moze troje si¢ uratowato. Wiec to byt cud, Zze udato si¢ nam wyjecha¢ na Sybir,
gdzie wprawdzie o gtodzie i chlodzie, ale przezylySmy.

Byt kwiecien 1940 roku. Jechaty$my pociggami towarowymi przez trzy tygodnie.
Siedziato si¢ na takich drewnianych pryczach, na ktore byto rzucone troch¢ stomy.
Zatrzymywaly$Smy sie¢ od czasu do czasu na stacjach. Tam dostawalySmy kipiatok,
czyli wrzatek i czarny chleb. Na kazdej stacji byt jeden kran z zimng wodg 1 drugi z
wrzatkiem. Przejechaty$my przez Pietropawlowsk i dojechaty$my do miasta Kokczetaw.
Tam przetadowali nas na sanie zaprzegnicte w woly. JechatySmy dwa dni do wioski Aryk
Balyk. Byt juz wtedy poczatek maja, ale wszedzie jeszcze lezat Snieg.

Jak wszedzie w Rosji, tam réowniez bylo NKWD, ktére teoretycznie nas
nadzorowato, ale w sumie to dokad mozna bylo stamtad uciec? Czytatam kiedys ksiazke o
pewnym polskim oficerze — jedynym, ktoremu udato si¢ uciec z Syberii. Dwa lata mingety,
zanim doszedl do Persji. Zatem Zadna forma nadzoru nad nami nie byta konieczna, bo
jakakolwiek préba ucieczki nie miata w ogdle sensu.

Z Aryk Balyk dowiezli nas nastgpnego dnia do malenkiej wioszczyny o jednej
jedynej ulicy — Nowoswietlowka, gdzie zamieszkalo z nami pig¢ rodzin z Pinska. Byty
to rodziny wojskowych, przewaznie podoficerdéw, z ktorymi wspolnie odbytysmy podroz
pociagiem. Jedna z rodzin to byli nasi sgsiedzi, ktorzy w Pinsku mieszkali na tej samej
ulicy, co my. Reszty 0sob nie znaly$my. Strasznie tam gtodowaty$smy.

Potem z tej wioski zostalySmy wystane do miasteczka powiatowego, gdzie po
skonczeniu szkoty zaczetam pracowac. Z poczatku w szpitalu, potem w kotchozie. Mama

ptakata, byta zupekie roztrzgsiona. To byta kobieta, ktora nigdy w Zyciu nie pracowata i
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za nic nie umiata dostosowac si¢ do nowych, tragicznych warunkow zycia. A siostrzyczka
byla mata, wigc obie byly tam na moim utrzymaniu. Dali nam kawateczek ziemi
potozonej o szes¢ kilometrow od wioski. Mogtam tam posadzi¢ kartofle. Posadzitam
je wiosng, okopywalam przez lato, a na jesien zebratam ich calg tong¢. Potem recznym
wozkiem wiozlam je do chaty, w ktorej mieszkaly$my. Kazda taka chata miata piwnice.
Przechowywaly$my tam kartofle i przez okragly rok nie miaty$my nic innego do jedzenia.
Ludzie tak strasznie glodowali, Ze czesto byli spuchnigci z glodu.

Zaraz po przyjezdzie zaczgtam chodzitam do szkoly. Wprawdzie na poczatku
nie znatam jeszcze jezyka rosyjskiego, ale ambicja mnie ponosita, zeby nauczy¢ si¢
go szybko 1 dostawac¢ dobre stopnie. Nie byto tam wioski, w ktorej nie byloby szkoty.
Gimnazjum, do ktorego chodzitam, znajdowato si¢ w odlegtosci osiemnastu kilometrow
od Nowoswietlowki. Latem i w dni wolne od szkoty pracowatam w kotchozie. Z poczatku
robitam cegietki z nawozu krowiego. Suszylo si¢ je latem na stoncu, potem si¢ nimi palito

w piecu podczas zimy.

Praca w kolchozie

Praca w kolchozie byta m¢czaca. Mgzczyzn tam juz prawie nie byto, bo zostali
powotani do wojska, wiec my$my pracowaly od wschodu do zachodu stonca.

Jedna z prac polegata na tym, ze pielitySmy zyto. Rost tam piotun i oset. Jak
wyrywaly$my piotun, to czulo si¢ gorycz w ustach, stad méwi sie, ze co$ jest gorzkie jak
piolun. Oset natomiast ma kolce, wigc trzeba byto szmatg owina¢ rgke, inaczej cata byla
we krwi. I tak od rana do nocy pochylona zrywatam, czyscitam, pielitam. Byta jedna Polka
wsrdd nas, ktora pracowata na kombajnie, jej lepiej si¢ powodzito. Ja przez jaki$ czas
pracowatam przy spichrzach, silosach. Musiatam przesypywac zyto z jednego silosu do
drugiego. Na nogach miatam buciki, wigc gars¢ zyta wsypywatam do jednego buta i gars¢
do drugiego. Gdyby ztapali mnie na takiej kradziezy, to pi¢¢ lat wigzienia. Ale na szczg$cie
nie ztapali. Kiedy wracalam po pracy do domu, bratam ziarna i mettam je migdzy dwoma
kamieniami. A potem tak grubo zmielone zalewaltySmy woda i miatySmy z tego uczte.
Czlowiek wszystko wytrzyma, do wszystkiego si¢ dostosuje. Tam bylo takie przystowie, ze

cztowiek jest trwalszy od stali, przezyje wszystko, nawet to, czego metal nie moze przezy¢.

*hk

Kiedy pracowatam w szpitalu, zarazitam si¢ tyfusem plamistym. Bylo to wtedy,

gdy przyjechaty pociagi z zestancami z Kaukazu, a ze lato bylo wyjatkowo gorace, a w
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pociagach nie bylo mowy o zadnej higienie, to juz w wagonach zaczeta si¢ epidemia.
Przywieziono ich do naszego szpitala. Nie bylo miejsca, nie bylo tozek, wiec wszyscy
lezeli pokotem na podlodze. Ja wowczas pracowalam w biurze, ale jak trzeba byto,
robitam szczepionki przeciwko ospie. Ktorego$ dnia méwie do lekarza:

— Doktorze, znalaztam takg duza wesz. Obawiam si¢, ze moge zachorowac¢ na
tyfus plamisty.

I po dwudziestu dniach — tyfus. Okropna choroba, temperatura dochodzi do
czterdziestu stopni. Sg tacy, ktorzy dostaja halucynacji, trzeba ich przywigzywa¢ do

t6zka. Bardzo duzo oso6b umiera na t¢ chorobe. Ale przezytam.

Zima

Zima na Syberii jest pickna. Snieg skrzy si¢ w stoncu tysiacem krysztalow.
Temperatura spadata do czterdziestu pigciu stopni ponizej zera, ale klimat jest suchy, wigc
mimo tego zimna i gltodu nigdy nie ztapatam tam przezigbienia. Na nogach nosiliSmy
walonki, buty z welny. Jak si¢ strzyze owce, to pierwsza siers¢ jest dhuga, dobra na
przedze, na nitke, zeby potem zrobi¢ z niej szale czy spddnice, a druga jest krotka i z
niej mozna robi¢ walonki. Na formie zrobionej z drzewa ubija sig t¢ siers¢, i tak powstaja
walonki. Do tego nosito si¢ onucki, ktore robito si¢ czasami na drutach, ale na ogét byty to
takie szmaty, ktérymi si¢ owijato nogi. Najgorsze byly noce. Zimg dni sg bardzo krotkie,
a my nie mieliSmy lamp naftowych, tylko takie malenkie buteleczki z nafta i knotem w
srodku. Kupowato si¢ troche nafty i zapalato knot. Lampka ta nazywata si¢ “kopciutka”,
poniewaz bardzo kopcita. Caty nos w srodku byt od tego czarny. Wieczorami prawie na
Slepo robitam na drutach rézne chusty i rekawice, zeby nie bylo nam tak zimno. Kiedy
byl juz wysoki $nieg, dostatam sanie, zeby pojechac po drzewo do lasu i przywiez¢ je na
opal. Do tego czasu pality$my tylko tymi cegietkami, ktére wycinalam z nawozu. Las byt
dosy¢ daleko od wioski, a ja bylam sama i musialam $cina¢ drzewa, raba¢ je i sktadac¢
drewno na sanie. Jak wréocitam do domu, byto juz zupetie ciemno. Matka wyszta przed
chat¢ 1 dala mi pot szklanki bimbru, ktéry tam pedzili z kartofli. Kazata mi go wypic.
Nie pozwolita, zebym weszta do domu taka zmarznigta i skostniata. Krew zaczeta wtedy
lepiej krazy¢ i rece sie rozgrzaty.

Latem za to bylo bardzo gorgco. Tam panuje klimat kontynentalny — zimy sg
bardzo ostre, a lato krotkie i gorace. Oni zresztg zawsze mawiali, ze panuje tam bardzo
dobry klimat: tylko dziewieé—dziesig¢ miesiecy zimy, reszta wszystko lato. Wiosng i
latem chodzitam na bosaka. Zamozniejsi to mieli skorzane buty, ale to tylko bogacze

tamtejsi, a nie my.
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Po wojnie

Z Syberii do Polski wrocilismy pociggami w drugiej polowie 1946 roku. Mielismy
jeszcze wtedy nadzieje, ze ojciec zyje. Dopiero potem zaczely rozchodzi¢ si¢ pogtoski
na temat zbrodni katynskiej. Ale nic konkretnego. Dopiero po procesie w Norymberdze
wszystko wyszto na jaw, ale to tez do Polski nie bardzo docierato. Ale to wlasnie wtedy
doszty do nas stuchy, ze ojciec zginagt w Katyniu. Niedlugo potem nastgpit pogrom
kielecki. Moja mama wiedziata juz wtedy, ze jest wdowa, 1 spotkata si¢ w Warszawie z
naszym bylym sasiadem z Pinska, tez wdowcem. Zamierzat on wyemigrowac do Australii
1 powiedzial, ze my réwniez powinny$my opuscic¢ Polske po tym, co si¢ stato w Kielcach.

— Widzicie co si¢ tu w Polsce dzieje? — powiedziat.

Zanim wyjechalismy z Polski w 1947 roku, jeszcze przez rok mieszkalam w
Warszawie przy ulicy Stalowej pod numerem 45. Pracowalam w Centralnym Komitecie
Zydow w Polsce, na maszynie co$ stukatam i ztozytam podanie na uniwersytet. Zostatam
przyjeta na Uniwersytet Warszawski na wydziat pediatrii.

Pewien moj wujek mieszkal juz wtedy w Brazylii. Jeszcze przed wojng pracowat w
organizacji zajmujacej si¢ sprawami emigracji chlopéw polskich. Za jego posrednictwem
wielu Polakow osiedlito si¢ w Kurytybie. Wojna zastala go juz tam, w Brazylii. Gdy
dowiedziat si¢, ze z catej rodziny tylko my$my ocalaty, napisal do nas, ze wysyla nam
papiery 1 bilet, zebySmy jak najszybciej przyptynety. Ale byty z tym trudnosci, poniewaz
podczas prezydentury Getiilio Vargasa’ Zydow nie wpuszczali do Brazylii. W 1947 roku
pojechatysmy wiec do Szwecji, gdzie zostaty§my przez prawie rok. Obawiaty$my sie,
ze nie damy sobie tam rady, ale okazalo si¢, ze jest to dostownie kraj mlekiem 1 miodem
ptynacy, szczegolnie dla nas, po przejsciach wojennych. Na poczatku nie mialy$Smy ani
grosza. Otrzymaty$my pomoc od instytucji charytatywnych, ktére réwniez pomogty
nam w znalezieniu pracy. Moja matka zmywata naczynia w restauracji, a ja zaczetam
pracowaé w fabryce konfekcji w Sztokholmie. Uczyli mnie przez jaki$ tydzien, po czym
stwierdzili, ze juz mogg szy¢ sama, bez niczyjej pomocy. Moja siostra miata wtedy chyba
czternascie lat. Rano przyszywata guziki, a po poludniu chodzita do szkoty. Postanowitam
zrobi¢ kurs kroju w soboty, bo pomyslalam sobie, ze skoro nie bede miata mozliwosci,
zeby p6j$¢ na uniwersytet, to moze jako$ z tym szyciem dam sobie rade. Przeciez
trzeba bedzie jakos$ zarabia¢. Skierowali mnie do takiej eleganckiej, przyjemnej pani,
ktéra w soboty dawata mi lekcje. Ale po jakim$ czasie musialam z nich zrezygnowac.

Pracowatam zatem w konfekcji, mimo ze nie moglam kontynuowac zaje¢ z kroju. Ale

7 Getulio Vargas (1882—-1954) — prezydent Brazylii w latach 1930-1945 1 1951-1954.
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ze zawsze bytam bardzo dobrg matematyczka, to jako$ nauczytam si¢ kroi¢ i tak powoli,
powoli dochodzitam do wprawy i zostatam przy tym interesie. Zacz¢tam tez szy¢ suknie
dla mamy i siostry, bo nasza garderoba byta w optakanym stanie, a w fabryce konfekcji za
grosze sprzedawano pracownicom resztki materiatow. Az ktorego$ dnia pewien ksigdz,
ktérego tam poznaly$my, dat nam papiery zaswiadczajace, ze jesteSmy katoliczkami, i

dopiero wtedy dostaty$my wizy do Brazylii.

Podroz do Brazylii

Ze Szwecji pojechaty$my do Francji, a stamtad, z portu w Hawrze, wyptynetySmy
statkiem do Brazylii. Wszystko zostato oplacone przez mojego wujka. Organizacja
sprowadzajacapolskich emigrantow do Brazylii znajdowata si¢ w Lublinie. Mam wrazenie,
ze byla to oficjalna rzadowa organizacja, ktéra sprowadzata chtopéw polskich giéwnie na
potudnie Brazylii, do stanu Parand. Przede wszystkim tych, ktorzy chcieli zacza¢ nowe
zycie. Dzialata ona jeszcze w latach trzydziestych przed wojna. Mdj wujek pracowat w tej
organizacji w Polsce 1 w latach trzydziestych postano go jako przedstawiciela do Brazylii.
Zamieszkal tam pdzniej, kiedy w Polsce zaczgly si¢ ekscesy antysemickie jeszcze przed
wybuchem wojny, ale po tym, jak ktoéregos dnia dostat wiadomos$¢ z Lublina, ze zostat
zwolniony z posady, postanowit zosta¢ w Brazylii 1 zatlozyt tam fabryke krawatow. I to
on wlasnie zatatwit bilet dla trzech osob, dla mnie, mojej mamy i mojej siostry Janeczki.
Byly$my jedynymi, ktore ocalaty z naszej rodziny.

Podréz byta straszna. Odbyty$Smy ja na statku, w trzeciej klasie, pod poktadem,
gdzie pasazerowie silniej odczuwali kotysanie statku, dzieci ptakaty, ludzie wymiotowali.
Wszedzie smrod i brud. To bylo co$ strasznego. Ale doptyneliSmy do Rio. Jak sig

zaczelismy zblizaé, kiedy zobaczytam to pigkne miasto, te gory, to morze! Brak mi stow.

Brazylia

Kiedy przyptyneliSmy do Brazylii, wujek juz na nas czekal. Wynajat dla nas
malutkie mieszkanko na Copacabanie, a moja ciocia powiedziata, ze zatatwi mi prace.
Miala ona znajoma, ktora robita kapelusze w najelegantszym salonie haute couture w
Rio de Janeiro. Przyjeta mnie. Ta pani byta z Lodzi, gdzie jeszcze przed wojng miata
salon kapeluszy. Cztery razy do roku jezdzita do Paryza po modele kapeluszy. Wybuch
wojny zastal ja w Paryzu, skad kilka lat pozniej dotarta do Brazylii. Wkrotce poznatam

jej syna i niedtugo potem wysztam za niego maz. Pracowalam wigc u mojej teSciowej
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jako pomocnica krawcowej. Od razu po przyjezdzie zaczetam pracowaé, wigc nie miatam
czasu na nauke jezyka. Uczylam si¢ w pracy. Palcem pokazywalam, pytatam “jak to
sie nazywa?”. Potem powtarzalam nowe stdwka. Zyjac i pracujac, ni stad, ni zowad,
zaczetam mowic po portugalsku.

Potem wysztam za maz, urodzitam syna. I wcigz duzo pracowalam i stale
rozmys$lalam. Wsigknelam w brazylijskie zycie. Latatam do Paryza co roku na pokazy
nowych kolekcji, w marcu zawsze mialam wakacje, wiec jezdzitam zwiedza¢ $wiat,
szukajac inspiracji. Bytam w Indiach, Nepalu, Egipcie, Wlochy zjezdzitam wzdtuz i wszerz.

Miatam tu jeden z najstynniejszych w Brazylii salonéw mody, Maison Liliana. Na
zamoOwienia szytam kreacje dla prezydentowej. Wprawdzie nigdy do szycia specjalnego
powotania nie mialam, ale okazuje si¢, Ze majac gust i pewnos¢ siebie mozna sobie ze
wszystkim da¢ rade. Kogo ubieratlam? Sarah Kubitschek®, Lily Marinho’, wszystkie
ministrowe, najbogatsze kobiety w Rio. Jeszcze kiedy Rio byto stolicg, kiedy krolowa
Elzbieta tu przyjechata z wizyta, to ubieraly si¢ u mnie wszystkie zony politykow i
ambasadorow. Wiele osob namawiato mnie, zebym spisata, o czym plotkuja w wolnym
czasie, z czego si¢ zwierzaja podczas rozmow ze swoja krawcowg. Rzeczywiscie byto
to miejsce, w ktorym krazyto wiele ciekawych rozmow. Kazda chciata si¢ wygadaé. Bo
takie kobiety przychodza i zaczynaja opowiada¢ swoje historie, wiedzac, ze nikomu nie

powtorze. Wiec nie moge naduzy¢ ich zaufania.

L

Czy kiedys$ chciatabym wroci¢ do Polski? Bardzo chetnie pojechaé, ale wroci¢
na state to juz chyba nie. Na moje dziewigcdziesigte urodziny moj syn zabral mnie i
moja siostre¢ do Pinska, do miasta naszego dziecinstwa. Gdy tam przyjechaty$my, nie
rozpoznatam miasta. Jedyne, co si¢ nie zmienito, to Nadbrzezna nad rzeka Ping. Wszystkie
ulice majg teraz zmienione nazwy, a gdy si¢ pytatam, gdzie jest Dominikanska, na ktorej
mieszkatam, nikt nie potrafit mi odpowiedzie¢. Wiec tak chodzity§my i1 chodzily$my,
szukaly$my jakiego$ znajomego domu, ale jedyny dom, ktory mi cokolwiek przypominal,
to byl dom mojej przyjaciotki, coérki chirurga. A wilasnego domu nie odnalaziam.

Ostatecznie mingto od naszego wyjazdu prawie siedemdziesiat pi¢c lat.

8 Sarah Kubitschek — zona Juscelino Kubitschka de Oliveiry (1902-1976), brazylijskiego polityka,
prezydenta kraju (wowczas Republiki Zjednoczonych Stanéw Brazylii) w latach 1956-1961.

° Lily Marinho — Zzona Robert Pisani Marinho, dziennikarza i przedsiebiorcy brazylijskiego, wlasciciela
Grupo Globo.
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Brak mi moich przyjacidtek, ktére mieszkajg w Polsce. Brak mi kultury polskiej,
mimo ze przyjaciotki przysytaja mi polskie ksigzki i od czasu do czasu przyjezdzaja do
mnie, tak jak i ja je czasem odwiedzatam.

Brazylia przyjeta nas nadzwyczajnie. Bylam zachwycona tym krajem, tym, ze nie
ma takich roznic religijnych. Nas, cudzoziemcow, przyjeli tu bardzo serdecznie. Ten kraj

jest nadzwyczajny pod tym wzgledem. Nigdy tutaj nie spotkatam si¢ z antysemityzmem.

REFERENCIA

PLUTA, Aleksandra. Liliana Syrkis — “Z Syberii do Brazylii”. In: PLUTA, Aleksandra. Droga do
Rio: historie polskich emigrantow. Varsovia: PWN, 2017. p. 44-53

Qorpus v. 12 n. 1 mar 22/ Literatura e Cultura Polonesa ISSN 2237-0617 377



Jerusalém

Miron Biatoszewski

Tradugao e apresentagdo de Piotr Kilanowski!

Universidade Federal do Parana

Apresentaciao

Miron Biatoszewski (1922-1983) foi com certeza um dos autores poloneses mais
dificeis de classificar entre os poetas poloneses do século XX. Por um lado, junto com
Wistawa Szymborska, Zbigniew Herbert, Tadeusz Rozewicz e Jerzy Ficowski, pertenceu
a geracdo dos “Colombos”, a primeira a crescer na Polonia que retomou sua independéncia
e teve a experiéncia da guerra e dos totalitarismos como um dos tragos mais marcantes.
Por outro lado, Biatoszewski foi um outsider, um explorador do idioma, principalmente
do cotidiano, banal e até infantil, a procura da melhor expressdo para descrever a rea-
lidade. O poeta transgredia as normas e os géneros entdo vigentes. No seu minusculo
apartamento instalou um teatro que encenava suas pegas para 0S amigos € pessoas que
viessem da rua. Ainda outro lado de sua poesia e prosa, descoberto e explorado décadas
depois da sua morte, foram os registros de sua vivéncia como homossexual num sistema
totalitario. Biatoszewski, que transitava longe dos circulos literarios e modas da época
e vivia plenamente sua arte, talvez fosse um exemplo de uma liberdade atipica, que nao
se engaja na luta pela liberdade, ndo assume posigdes politicas, apenas as transcende
vivendo na margem do sistema.

A mais famosa de suas obras ¢ um livro de memorias do Levante de Varsdvia
que foge da retorica herdica (de modo muito semelhante a Eu construia a barricada, de
Anna Swirszczynska, e, também como a obra dela, publicado décadas depois da vivéncia
traumatica, em 1970). O poeta relata o desastre da guerra urbana, da morte da cidade e da
sua cultura da posi¢ao de um civil que tenta apenas sobreviver o apocalipse. Memorias
do Levante de Varsovia (Pamietnik z Powstania Warszawskiego) também ¢ marcado pela

revolucdo na linguagem que Bialoszewski cria para descrever o indescritivel, cheia de

! Professor de literatura polonesa e de traducdo literaria da UFPR, tradutor de poesia, fundador e coordena-
dor do Centro de Estudos Poloneses (CEPOL) da UFPR. E-mail: emaildopiotr@gmail.com. https://orcid.

org/0000-0003-0803-4291.
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neologismos, onomatopeias, completamente oral (o livro € basicmente a transcri¢ao das
memorias narradas pelo poeta numa gravacao), cheia de lacunas e da desordem tipica do
trabalho de rememoracio.

O poema Jerusalém ainda nao traz todas as marcas da linguagem de Biatoszewski
(que estreou tardiamente em 1956), mas permite perceber a tentativa de uma escrita dife-
rente a procura de uma linguagem adequada. O poeta antes e durante a guerra morou nas
cercanias do Gueto e observava com pavor e compaixao o sofrimento dos vizinhos. Ele e
sua familia ajudaram fugitivos do Gueto a quem deram abrigo. A primeira cena descrita
no poema acontece no cruzamento das ruas Zelazna e Chtodna, onde, antes da instalagio
da famosa ponte que unia as duas partes do Gueto por cima de uma rua pertencente
ao lado ariano, o transito era regulado por meio dos portdes. A cada quinze minutos
ou meia hora, os portdes paravam o transito de uma das ruas para permitir a passagem
seja de judeus pela rua Zelazna, seja dos nio judeus pela rua Chlodna. Biatoszewski se
encontra no exato lugar de observacao descrito no titulo de um dos mais famosos poemas

de Czestaw Mitosz: “Um pobre cristdo olha para o gueto”.

Jerusalém

Cerrados um em frente ao outro
oscilam com férreo lamento
os portdes do Pequeno Gueto,

os portdes do Grande Gueto— — —

Por de tras dos veiculos — junto ao muro

flui a caravana de cristaos,

olha para dentro do Pequeno — e do Grande,
onde o povo de Melquisedeque

aguarda passagem...

Pelas negras galerias de barras
os olhares apressam-se rapidamente
até que os dois portdes

batam asas um na direcdo do outro
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e fechem o meio da rua
como o Mar Vermelho:

O Gueto se une!

E entao
num relance

passam
as manchas grisalhas de barbas,
os olhos avermelhados,
as trouxas,
maos em movimento,
bondes a cavalo,
colunas de riquixas...

De guarda,

os rostos alemaes

fundidos em bronze.

Ao alvorecer — que se avoluma com o dia,
os ancides sufocados, negros,
como se acorrentados
com a cadeia
de passos
passam...
passam...
para dentro do Gueto-geena — — —
E acola
as sombras dos profetas
ou uma voz repleta de séculos:
“0 Jerusalém...
— — — E dirigiu-se o Senhor a meu Senhor:
assenta-te a minha direita
até que eu faga de teus inimigos

o escabelo de teus pés...”
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E aqueles
cegados pela vermelhidao do muro
veem apenas

o muro das lamentacoes.

Um Judeuzinho

ressecado como mumia
pelos séculos de instantes terriveis
furtivamente se aproxima,
para que aquele ndo o veja,
e entende apenas uma coisa:
“Jeova...

beterrabas... batatas...
cebola...

para a mae...

para os irmaos pequenos...”
Gotas de suor roxo,

a mao abraca os andrajos,

“Jeoval”

No cruzamento dos asfaltos

jaz um corpo ensanguentado, arremessado do bunker;
cebolas se derramam do casaco...

a mao inerte sobre os arames

roxa como batatas

para mae, para irmaos...

Nao! Nao enganou ninguém!

Pelas beterrabas vermelhas

pagou com sangue vermelho!

A sombra do salmista judaico
inclina-se

sobre o gemido baixo da crianca:
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“Louvai, 6 servos o nome do Senhor

Bendito seja o nome do Senhor, agora e para sempre...

Mas ele nao ouve o salmista
“...para a mae

...para os irmaos pequenos
cebola...”

Secaram nos labios as ultimas

palavras.

No saba,
das altas janelas fronteiricas

roseiam as roupas de cama.

Nos destrogos de vidros
ndo chamejam as menoras sagradas.
Somente da parte abaixo

da rua,

os casti¢ais de canos
flamejam alvejando

as janelas.

E de dentro do Gueto como da sinagoga
um gemido... um uivo...
como a oragao

do Dia do Juizo.

E apenas os profetas
se balancam e inclinam:

“Vamos subir a casa do Senhor...

Eis que nossos pés se estacam diante de tuas portas, 0 Jerusalém!

Jerusalém, cidade tdo bem edificada...”
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Ninguém ouve.

Entre as calgadas

o escaldante balsamo do sol

unge os corpos dos mortos e doentes.

Os espectros dos profetas
leem as palavras da Tor4,

0 que o Senhor mesmo prometeu.

Ninguém ouve.

Sobre os trilhos de Powazki
multidoes

acossadas
através dos desertos dos suburbios
rumo a terra ndo-prometida

sem Moisés...

As estrelas vespertinas
como lampides de Chanuci;
um espaco imenso

como sinagoga.

De algum lugar vem uma ordem
- pelos trilhos de Powazki
as pessoas pararam
congelaram
em estatuas de bronze do templo...
E aconteceu como na Biblia,

0 novo testamento de Deus...

Nao...
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O medo ¢€ frio
e sonolento,

o0 sentir escapa das veias...

a morte se obnubila com esse sentir...

Nao hé tdbuas de pedra
nem monte Sinai.
Ha apenas capacetes
e metralhadoras
e caixdes de vagdes clorados.

Ha o Gueto-Jerusalém!

L4 — — na cidade martirizada
entre ruas claras e mas
entre estatuas de cadaveres

vagueiam salmistas

tocando as cordas dos arames enferrujados

...... 0 Jerusalém....”

Ninguém ouve.

Varsovia, 17 de junho 1945

Naprzeciw siebie zatrzasnigte
zelaznym chwiejg si¢ lamentem
drzwi Matego Getta,

drzwi Duzego Getta — — —
Za pojazdami — przy murze

tloczy sie karawana chrzescijan,
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patrzy w to Male i Duze,
gdzie nar6d Melchizedeka

oczekuje przejscia. ..

Przez czarne galerie pretow
spojrzenia $cigaja si¢ predko,
az dwoje wrot

skrzydtami ku sobie fopoce

i jezdnie w poprzek zamyka
jak Morze Czerwone:

Getto si¢ jednoczy!

I wowczas
migaja:
siwe plamy brod,
przekrwione oczy,
toboty,
ruchy rak,
tramwaje konne,
kolumny riksz...
Na strazy
niemieckie twarze

wlane w spiz.

We $§wit — dniem wzbierajacy

starcy zdlawieni, czarni,

jakby tancuchem krokow
zwigzani
przechodzg...
przechodza...

w glab Getta-gehenny — — —
A 6wdzie

prorokow cienie
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czy glos wiekami petny:

,,Jerozolimo...

— — — Rzekt Pan do Pana mego:

sigdZ mi po prawicy,
az wszystkie twoje wrogi
dam za tw¢j podnozek...”
A tamci
oslepli czerwono$cig muru
widza tylko

Sciang ptaczu.

Zydziak

wiekami strasznych chwil
wyschnigty na mumi¢
skrada sig,

by nie widzial tamten,

1 jedno rozumie:
,,Jahwe...

buraki... kartofle...
cebula...

dla matki...

dla braci matych...”
Sinego potu krople,
reka tachmany przytula,

,,Jahwe!”

Na skrzyzowaniu asfaltow

skrwawione ciato, wyrzucone z bunkra;
cebula sypie si¢ z palta...

bezwladna reka na drutach

sina jak kartofle

dla matki, dla braci...

Nie! Nie oszukal!
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Za czerwone buraki

czerwong krwig zaptacit!

Cien zydowskiego psalmisty
chyli si¢
nad jekiem dziecka niskim:

,,Chwalcie, o dziatki, Pana,

Pan jeden godzien chwaty...”

Lecz ono nie styszy psalmisty
,,...dla matki

...dla braci matych
cebula......

Ostatnie stowa z warg

wyschty.

4
W sabat
z wysokich okien granicznych

rézowieje posciel.

W szczatkach szyb
nie ptong $wiete menory.
Tylko od dotu

z ulicy

lichtarze luf
goreja w cel

ku oknom.

A z gtebi Getta, jak z boznicy
jek... wycie...

niby modtly

Sadnego Dnia.
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I tylko prorocy
kotysza si¢ w poklon:

,Jerozolima — dom nasz, dom bozy,

a chwata jego do konca wieka...”

Nie styszy nikt.

Wsrod trotuardw

goracy stonca balsam

na zwtokach zmartych i chorych.

Widma prorokéw
czytaja stowa z Tory,

co przyrzekt Pan sam.

Nie styszy nikt.

Na torowiskach Powazek
rzesze

gnane
pustynia przedmies¢
ku ziemi nie-obiecanej

bez Mojzesza...

Gwiazdy wieczoru
jak lampki oliwne Chanuki;
przestwor

jak synagoga.

Skads ptynie rozkaz

— po torowiskach Powazek:

ludzie staneli

zastygli
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w rzezby $§wiatynne z brazu...
I stata si¢ scena z Biblii,

nowy testament Boga......

Strach jest zimny
1 senny,
czucie ucieka z zyt. ..

$mier¢ si¢ tym czuciem zamgli...

Nie ma kamiennych tablic
ni gory Synaj.
Sa tylko hetmy
1 karabiny
i trumny zachlorowanych wagonow.

Jest Getto-Jerozolimal!

Tam — — w meczenskim miescie
wsrod ulic jasnych i ztych

miedzy posagi trupow

btadza psalmisci

grajac na strunach zardzewiatych drutow:

ryeeennn Jerozolimo....”

Nie styszy nikt.

Warszawa, 17 czerwca 1945
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