Manifesto Transpofagico de Renata Carvalho: O corpo feminino
transgressor nos palcos e na historia
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Resumo: Renata Carvalho é uma atriz travesti brasileira de 41 anos, que pesquisa, escreve e representa
a performance teatral intitulada Manifesto Transpofigico (2020). A pega que ja foi apresentada em
varias cidades do Brasil, ganhou notoriedade também no exterior como Franga, Chile, Uruguai,
Portugal, Londres e Nova York. Foi traduzida e transformada em livro em quatro idiomas: portugués,
inglés, francés e espanhol. A apresentacdo coloca o corpo travesti em cena, seminu e divide-se em
dois momentos: no primeiro a atriz conta a historia da travestilidade no Brasil desde o inicio dos
anos 1960, misturando fatos histdricos, que bombardeavam os noticiarios se interpondo com os
momentos pessoais de sua propria vivéncia e infancia, considerando seu nascimento em 1981. No
segundo momento a atriz para a peca, desce do palco e interage com o publico. Colocando seu corpo
protegido apenas por uma calcinha da cor que se confunde com sua pele. Esse ¢ o momento em que
as suas narrativas pessoais sdo confrontadas com o olhar do publico, na maioria cisgéneros, que
demonstram variadas reagdes: constrangimento, desconforto, curiosidade, empatia. Porém, o mais
importante ¢ que Renata Carvalho expde no palco teatral a verdade do seu corpo e a historia de sua
vivéncia que se assemelha a tantas narrativas de corpos trans femininos no Brasil e desmascara a
hipocrisia de cisgéneros que ao mesmo tempo que se chocam, lotam plateias para sentir o fascinio
que seu corpo e historia inspira.
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Transpofagic Manifest by Renata Carvalho: the transgressive female
body on the stage and in history

Abstract: Renata Carvalho is a Brazilian travesty actress, 41 years old, who search, write, and
represent the theatrical performance entitled Manifest Transpofagic. The play, which has already
been presented in several cities in Brazil, also gained notoriety abroad, such as France, Chile,
Uruguay, Portugal, London, and New York. It was translated and turned into a book in four
languages: Portuguese, English, French and Spanish. The presentation, the travesty body on stage,
half-naked and divided into two moments: in the first, the actress tells the story of transvestitism in
Brazil since the beginning of the 1960, mixing historical facts, which bombed the news, interposing
with the personal moments of his own experience and childhood, considering his birth in 1981. In
the second moment, the actress stops the play, comes down from the stage and interacts with the
audience. Putting her body protected only by panties the color the blends with her skin. This is a
moment when their personal narratives are confronted with the public gaze, most of them cisgender,
who show a variety of reactions: embarrassment, discomfort, curiosity, empathy. However, the most
important thing is that Renata Carvalho exposes on the theatrical stage the truth of her body and
the story of her experience that is similar to so many narratives of trans female bodies in Brazil and
unmasks the hypocrisy of cisgender people who, at the same time they clash, they fill audiences to
feel the fascination that their body and history inspire.

Keywords: History. Feminine. Manifest, Theatre.
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Introducio

A narrativa da histéria de Renata Carvalho atrelada a historia da travestilidade em
todo o Brasil tem grande impacto social sobretudo na construgdo psicologica das pessoas
sobre o que ¢ ser travesti e/ou transexual. Renata parte da sua perspectiva de mulher
trans, mas temos também a questdo dos homens transexuais, que diferente das travestis
(nome que a atriz reivindica com orgulho como parte de sua identidade). Nesse artigo,
me aterei a producdo teatral escrita e representada pela atriz conforme foi concebida e
encenada, porém hé disponivel na internet o site “ANTRA” (Associacdao de Travestis e
Transexuais), que possui dados atuais sobre a institui¢do e informagdes para aqueles que
se interessarem pelo tema, desde questdes burocraticas, como alteragdes no registo civil,
como espago para contato diretamente com a necessidade particular de cada usuario.

Voltando para a peca teatral Manifesto Transpofagico, pode-se encontrar em platafor-
mas digitais entrevistas com a atriz, que explica em primeira pessoa, como seu texto e per-
formance foi pensada para atrair a aten¢ao do ptiblico e humanizar o corpo travesti historica-
mente demonizado pelo estigma da prostituicdo, da proliferagao da AIDS no inicio dos anos
1980 e repudiado pela sociedade como corpo sexualizado e doente. Renata Carvalho expde
essa dura e vergonhosa realidade que marca a historia de uma sociedade subalterna, sem dire-
itos e cidadania digna, além de mostrar como nos dias de hoje, padrdes estereotipados ainda
se reproduzem. Ao escrever e encenar seminua ela “rompe” com esse estigma e mostra seu
lado mais humano, mais sensivel e convida sua plateia a acostumarem-se a olha-la, que ela,
como todas as travestis sdo seres humanos e devem ser reconhecidos como tais.

As travestis estdo em um deslocamento social constante. Tem sua propria cultura,
girias e modo de vida muitas vezes incomodos para uma sociedade heteronormativa, que
ainda apenas consegue conceber género pelo 6rgao genital sem aprofundar-se no estudo
da psique humana. Dentro desta perspectiva, pode-se atribuir o repudio as travestis a par-
tir da literatura de Carlo Ginzburg, como em seu livro Queijos e vermes. A narrativa que
remete a Inquisi¢ao do século XVI e conta a historia de Domenico Scandella, um moleiro
que teve sua voz abafada e suas ideias reprimidas pela Igreja Catélica Romana. Assim as
travestis sdo explicitamente silenciadas, escondidas, reprimidas e assassinadas, ainda no
XXI. Em nome “dos valores cristaos”, qualquer pessoa que foge as normas designadas
pelo seu sexo biologico de nascimento ¢ tratada como uma classe subalterna, destinada a
“marginalizagdo” e por outro lado, ao uso de seus corpos como algo utilizavel, descarta-
vel, como ¢ o caso das travestis em condic¢ao de prostitui¢dao, que a proposito, € a propria

sociedade que as coloca nesse espacgo ao tirar direitos e oportunidades de trabalho.
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“Manifesto Transpofagico” é um grito de basta a essas normas excludentes. Tra-
ta-se de se fazer ouvir, reparar o passado na esperanca de construir um novo futuro.
A pega conta uma meta-historia, um trabalho histérico como ele, o manifestante é. A
narrativa feita pela voz da propria travesti impde ao publico, que busca o0 modo como
a artista abordara as fontes de exposicdo e narrativa, as anomalias da documentagdo e o
detalhe revelador foram os aspectos mais excludentes dessa contribuicdo. O que instiga
nesse manifesto sao os métodos teatrais escolhidos pela autora e como o texto acompanha
sistematicamente as consequéncias cognitivas dessa escolha. A arte teatral me Manifesto
Transpofagico € um confronto entre uma realidade inegavel e uma ideologia que aos pou-
cos comega a se tornar real, a0 menos nos meios artisticos e académicos. As projecoes do
passado entrelacadas com as violéncias do presente passam pelo fazer artistico/literario
que ainda provoca estranhamento e até mesmo relutancia, porém o engajamento adquiri-
do ¢ inegavel e esperangoso. Pois, ainda que haja muitos relatos de experiéncia, importan-
tissimos para o conhecimento histérico, abre as portas para a construgdo da imaginacao

de personagens humanas, sensiveis e donas de suas proprias narrativas.

Da caca as bruxas a caca as travestis: o olhar demonizado para a subjetividade

feminina

Escrever sobre a mulher e sua representag@o na histéria tem sido cada vez mais um
tema que se abre para diferentes e diversas intersec¢des. Desde a afirmagao de Simone de
Beauvoir no inicio do século XX, “nao se nasce mulher, torna-se mulher”, ha muitas dis-
cussdes que se perpetuam na escrita literdria até os dias atuais. Pois afinal, o que nos define
como mulher? Nosso corpo? Nossa mente? A maneira como nos expressamos visualmente?
A heranca cultural feminina (crescer, namorar, casar, ter filhos, cuidar da familia...)? Nao
hé resposta que sustente o que ¢ ser mulher, porém hé muitas escritoras que desvendam
aos poucos as varias facetas do ser feminino, desde a ja conhecida mulher branca de classe
média, mas também mulheres negras, indigenas, travestis, pessoas nao-binarias (que nao
se identificam com nenhum dos géneros socialmente impostos) e outras manifestacdes da
sexualidade que parte da perspectiva e performance feminina. Aqui levanto uma pergunta
como provocacao: qual ser humano estd apto/a para questionar e rotular a sexualidade do
outro? A resposta de quem se ¢, cabe a cada um descobrir e jamais por meio de imposi¢des
e rotulos, mas sim por identificagdo afetiva e relagdo com o mundo que o cerca.

Desde a perspectiva distopica de Margaret Atwood, as escritoras brasileiras como

Conceicao Evaristo e Djamila Ribeiro, devemos lembrar da escritora regionalista Rachel
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de Queir6z e da modernista Clarice Lispector. Todas trazem versoes de mulheres diferen-
tes entre si, quase antagdnicas, uma ruptura no fazer literario, mas que se unem em um
aspecto comum: a autoafirmac¢ao perante a sociedade. A demonstracio de forga, interior e
exterior e todos os aspectos que essa forga exige de cada mulher independente de sua cor,
raca, origem e nivel social. Mulheres sdo silenciadas desde pequenas, vigiadas, punidas e
sempre culpadas, ainda que ndo sejam.

Cita-se aqui apenas poucos nomes de escritoras literarias, mas ¢ a partir de O cali-
ba e a bruxa de Silvia Federici, que torna possivel visualizar historicamente como o corpo
feminino ¢ perseguido desde a Idade Média ganhando ainda mais for¢a com a imposi¢ao
do cristianismo. Entre a diversidade de escritoras e versdes sobre o feminino, raramente
encontramos referéncias as mulheres transexuais, travestis, seja como escritoras ou como
personagens atuantes como protagonistas. Considerando a caga as bruxas de Federici
durante a Inquisi¢ao, pode-se considerar em pleno século XXI um obscurantismo sobre o
corpo travesti e a mulher que ela traz em si.

Silvia Federici faz uma pergunta que ajusta de forma pertinente as travestis e a

narrativa atual, e que vem desde 1960, como ¢ mostrado em Manifesto Transpofagico:

Como conciliar o retrato que inquisidores ¢ demondlogos pintavam de
suas vitimas como todo-poderosas, quase miticas — criaturas do inferno,
terroristas, devoradoras de homens, servas do diabo, que enlouquecidas,
percorriam os céus em cabos de vassoura -, com as figuras indefesas das
mulheres reais que eram acusadas desses crimes e, entdo, terrivelmente
torturadas e queimadas em fogueiras? (FEDERICI, 2019, 70-71)

Essa visdo claramente absurda nos tempos atuais era mantida como crengas sa-
gradas pelo imaginario popular sobre as mulheres, que inocentes, temiam a morte cons-
tantemente. E nesse ponto histérico que a historia de mulheres cisgéneras do passado se
cruzam e se “parecem’ as travestis e suas vivéncias da atualidade. O corpo travesti ainda
¢ visto exatamente como Federici descreve sua pergunta: “miticas, criaturas do inferno,
servas do diabo” (2019, p. 73), acrescento loucas, perigosas, doentes. O imaginario po-
pular esta preso aos preconceitos cristaos que as excluem, desumanizam e lhes atribuem
doengas sejam elas de ordem espiritual, fisicas e psicologicas. O poder que a igreja exerce
no imaginario popular discriminam e jogam na marginalidade milhares de pessoas ino-
centes, que lutam diariamente para se manterem vivas, além de sofrerem as agressoes
diarias como desemprego, bulling, humilhagdes, terem sua identidade deslegitimada e,
ndo maioria das vezes, a rejei¢ao da familia. Em suma, a travesti ¢ tida como o abjecto

sem direito a um segundo olhar, para que de fato sua humanidade possa ser reconhecida.
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Segundo Carlo Ginzburg, como antropdlogo, revela que nos tempos da Inquisi-
¢do a bruxaria era aceita como adequada. Embora os registros escritos das “confissdes”
das condenadas ndo existissem por razdes Obvias, a condenagdo por bruxaria feita por
demonologos era dotada de esteredtipos, por exemplo, mulheres de campesinos, ou seja,
de éreas rurais, com conhecimento sobre a natureza, o uso de ervas ou de regides perifé-
ricas (1989, 15-18). Essa analogia entre bruxas e travestis tem o objetivo de demonstrar o
efeito que uma crenga imposta pela igreja pode moldar todo um imaginario social sobre
determinado sujeito e/ou cultura.

Em todos os aspectos que azem alusdo a persegui¢do das mulheres rotulando-as
como bruxas, ha a mesma persegui¢do e rotulagdo a respeito das travestis. Geralmente o
primeiro contato que se tem com o corpo travesti ¢ de estranhamento, medo, repudio, ex-
clusio. E necessaria uma ruptura do preconceito cisgénero para se abrir ao percebimento
da travesti como ser humano e ainda assim ha uma certa arrogancia, ou melhor, sentimen-
to de superioridade, que cisgéneros usam perante travestis. A igualdade de géneros ainda
¢ um ideal a ser adquirido, e que felizmente vem se tornando real e proximo.

Tim Ingold (2003) elaborou uma analogia a partir de uma palestra que assistiu
onde o palestrante tratava da causa e efeito. Para isso segurou uma pedra e afirmou que se
a soltasse ela cairia. A explicagdo obvia foi reformulada por Ingold, que ousou repensar
que a pedra nao cairia se alguém interferisse nesse processo, ou seja, se alguém fosse até
ela e a segurasse. Ingold também ousa questionar a lei de Darwin sobre a evolugdo das
espécies, ndo a contradiz, apenas acrescenta que para algo ou alguém evoluir precisa de
interferéncias do meio social, ajuda externa e condi¢des apropriadas para que as condi-
¢des favorecam esse processo.

O mundo muda, evolui, se altera embora quase de forma imperceptivel. Mas até
mesmo essa desatengdo para as mudancgas faz parte da evolugao da sociedade atual, que
para tudo ha urgéncia, uma pressa descontrolada de consumir, adquirir, ser produtivo,
algo que muitas vezes pode impedir o olhar para o outro, para as necessidades do proxi-
mo. Uma realidade onde cada um ¢ o centro do seu proprio mundo.

A prova disso sdo as redes sociais, um exemplo, onde todos se esforcam para atrair
olhares, popularidade, e embora nem sempre ganhem dinheiro, o nimero de seguidores ¢
um alimento para egos que mergulhados na ilusdo do personagem que criam, esquecem
de quem realmente sdo ou de cultivar o pensamento critico. Porém, essa mesma ferramen-
ta que aliena, também atrai para questdes que antes eram invisiveis, como por exemplo

a questao aqui tratada, a transfobia. Em um espago onde qualquer pessoa pode ter acesso
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¢ possivel expor dentincias, levantar questoes e expor realidades que antes era privilégio
apenas das redes televisivas.

Ha uma falta de reconhecimento por parte das mulheres cisgéneras sobre a fe-
minilidade das travestis, embora essa transfobia esteja mascarada pela falsa aceitacao.
Essa afirmagdo pode ser sustentada pela pergunta: travesti ¢ mulher por possuir um pé-
nis? Com certeza as respostas cis seriam diversas e gerariam debates, que trariam desde
argumentos religiosos até a evolucao social, mas a resposta nao seria tnica. Ainda a um
percurso a percorrer para esse entendimento e o trabalho artistico de Renata Carvalho ¢

uma das expressoes na arte que visa libertar o pensamento social.

Manifesto Transpofdgico: um basta ao silenciamento travesti

Spivak (2010) ja faz essa pergunta no titulo do seu texto: “Pode o subalterno
falar?” Essa questdo amplamente explorada em seu texto pode ser aplicada no lugar de
fala de Renata Carvalho em Manifesto Transpofdagico, mas também em outros de seus
trabalhos onde seu corpo e sua vivéncia como atriz travesti a limita a falar sempre pelas
e somente pelas travestis. Um dos termos criados por Renata na arte ¢ o “transfake”. Em
referéncia historica ao blackface, onde atores brancos pintavam as caras para interpreta-
rem negros, atores cisgéneros interpretam personagens transexuais em todos em espagos
como cinema e teatro. Em entrevista a TV Estaddo em 2018, Renata pede que artistas cis
parem de interpretar personagens trans por trinta anos e que esses papéis sejam dados a
pessoas trans e assim havera uma mudanga significativa na arte ¢ na sociedade em geral.

Renata Carvalho atua no teatro ha vinte anos, mas foi em 2017 que ficou nacio-
nalmente famosa ao interpretar a peca O Evangelho Segundo Jesus Rainha do Céu. A
peca foi escrita pela atriz escocesa Jo Clifford e traduzida para o portugués, que queria
que a peca fosse encenada por uma atriz travesti. Renata Carvalho foi selecionada para o
papel e logo depois da estreia a peca se tornou polémica e seu nome estava em todos os
meios de comunicagdao. Houve uma comogao publica e revoltada contra o fato de haver
no teatro uma pega que representasse Jesus Cristo como travesti. Mas por qué? A resposta
¢ aquela que foi introduzida no comego desse artigo: a demonizag¢dao do corpo travesti.
Uma travesti nao pode ser uma pessoa com sentimentos, com historia, com emogdes ¢
toda uma subjetividade que nos igualam como seres humanos. Elas estdo sempre a mar-
gem, excluidas e sexualizadas.

A atriz sofreu ameagas, perseguigdes virtuais, criticas, censura em varias cida-

des, além de grande perseguicao fisica e psicologica. As pessoas, ndo por coincidéncia,
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aquelas que ndo frequentam o teatro e provavelmente ndo assistiram a pega, bravejaram
raivosamente contra a “infamia” de Jesus ser interpretado por uma atriz travesti. A ver-
dade é que essa raiva contra a “blasfémia” cometida pela representagdo da personagem
nunca ocorreu. O Evangelho Segundo Jesus Rainha do Céu nao ¢ uma parodia da Biblia,
tampouco uma blasfémia. O texto respeita todas as passagens biblicas, enfatiza o amor
entre as pessoas, respeita a fé cristd e convida o publico a confraternizacdo e empatia.
Esse fato também trouxe a simpatia de grande parte de um outro publico, que vé€ na atriz
uma mulher corajosa e talentosa.

Em resposta a essas agressdes, segundo Wagner Schwartz, Renata e outros trés
artistas, Elisabete Finger, Maikon k ¢ Wagner Schwartz se juntam para uma reflexao dos
ataques sofridos’. Tomando como ponto de partida um dos icones da historia da arte,
revelam como uma obra pode ser utilizada em diferentes narrativas ao longo do tempo,
incitando as mais diversas reagoes, espelhando os fatos e absurdos de nossas sociedades.
A pega € provocativa ao fazer relacdo as criticas que a obra Mona Lisa recebeu em sua
época de concepgao em 1503 com os ataques que os artistas receberam entre 2017 ¢ 2018.

De certa forma esses fatos aparentam um mundo que ndo evolui, apenas gira em
rotagdo constante repetindo discursos que acreditamos terem sido superados, mas basta
uma interferéncia, como foi apontada por Ingold (2003) para que se perceba um retro-
cesso. Porém, esse termo “retrocesso” pode nao ser apropriado, pois o que ha na realida-
de ¢ um desconforto por terem pessoas (artistas), que ousam interferirem nas estruturas
impostas ha décadas e mudar ¢ um ato sempre doloroso. Principalmente quando implica
mudar as proprias crengas, que antes eram tidas como verdades absolutas.

Manifesto Transpofagico ¢ uma peca autoral de Renata Carvalho. A narrativa
do corpo travesti ¢ encenado, revivido e contém muito impacto emocional sobre sua
plateia, pois a linguagem, as expressoes corporais e faciais da atriz, sua nudez e a pro-
pria historia da travestilidade no Brasil traz temas sensiveis como assassinato, aids,
exilio, prostituicdo, suicidio, marginalidade, abandono familiar, entre outros temas
subliminares que podem causar efeitos inesperados em seu publico. E um manifesto,
e como qualquer manifesto carrega uma carga de reinvindicagdo social. Renata se
expressa de forma incisiva e corajosa, pois apos a repercussao de Evangelho Segundo
Jesus Rainha do Céu, o manifesto se tornou ainda mais necessario para contribuir

com a humanizacao das travestis.

2 Os quatro artistas estiveram envolvidos em trabalhos artisticos polémicos, que geraram discussdes e in-
conformidades nas redes sociais. Esses trabalhos podem ser encontrados facilmente em reportagens na
internet.
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O manifesto de Renata ¢ praticamente uma exposicao didatica, nota-se pelas suas

primeiras palavras ao abrir o espetaculo

O meu corpo (TRAVESTI) sempre chega antes, na frente, como um
muro, um outdoor ou um letreiro piscante, independentemente de quem
eu seja ou do que eu faga, mesmo eu existindo a partir de 1981, com
impressoes digitais Unicas, RG tal, CPF tal, certiddo de nascimento e
ndo importa o nome escrito. (CARVALHO, 2022, p. 03)

Essas sdo suas palavras de apresentagdo, a seguir conta a histdria de sua infancia
e relacdo com os pais. Na década de 1980, quando ainda era crianca o espago familiar
que deveria ser acolhedor era para Renata um lugar de deslocamento e desde muito cedo,
ainda sem entender, sua intuicdo foi direcionada que ali ndo era o seu lugar. Que sua
singularidade era unica, porém negativa. Entdo pensa-se como essa negatividade pode
ter impacto em um menino pequeno, sensivel com menos de nove anos de idade? Como
um menino que nao se compreende como menino deve ter vivido momentos de horrores
psicoldgicos e de abandono na infancia? Ainda que essas perguntas nao estejam no texto
ou na encenacao, essas perguntas nos sao inerentes, pois nenhuma travesti nasceu adulta,
de silicone e marginalizada socialmente. Como qualquer pessoa, a travesti também ja foi
crianca, também foi gerada em um Utero materno.

Na sequéncia Renata permanece falando sobre seu corpo, que ¢ o tema central
da peca e da discussdo, pois ndo € possivel esconder quem se ¢, e quando se ¢ travesti, a

revelacao pode ser brutal como a prépria atriz afirma

Meu corpo ¢ a minha jaula (TRAVESTI), minha cela, (TRAVESTI)
desde quando eu ndo sabia que o era, nem o que representaria té-lo,
as pessoas que foram me gritando, (letreiro pisca a cada repeti¢ao da
palavra) gritando, gritando, gritando, gritando, gritando, gritando, gri-
tando... (CARVALHO, 2022, p. 03)

O percebimento travesti ndo ¢ uma escolha, assim como nao se escolhe como ou
onde se nasce. Perceber-se € como nascer, mas ao contrario. Perceber-se € nascer para
dentro de si e essa pode ser uma experiéncia tdo dolorosa quanto o parto. A pega conti-
nua com a afirmacdo “eu sou uma travesti”’. Renata reafirma a palavra varias vezes com
o intuito de que o publico se familiarize. Ela desmistifica a carga negativa relacionada a

histéria que a palavra traz em si, para continuar a histdria, que ela nomina como “trans-
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cestralidade”, sustentada por uma citacado de Guimaraes Rosa: “muita coisa importante

falta nome” (2021, p. 102).

E para falar da transcestralidade deste corpo, eu preciso passar pela mi-
nha histéria, ou pelas minhas historias, ou nossas histérias. A maioria €
igual, as historias mudam as vezes, quase sempre, so o lugar, o tempo,
aidade talvez, mas somos feitas de uma dramaturgia de histdrias repeti-
tivas, ou talvez os dramaturgos sejam preguigosos ou satiricos demais.
(CARVALHO, 2022, p. 04)

A apresentacdo segue nesse ritmo, as vezes agressivo, as vezes mais suave e de-
licado, oscila entre a narrativa historica, de si como parte da histéria e parte para uma
experiéncia e interagdo com o publico, corpo a corpo, trocando experiéncias de forma
mais proxima e pessoal. Renata Carvalho ¢ dotada de carisma e bondade e logo o publico,
aqueles que nunca tiveram alguma relagdo afetiva com uma travesti, se sentem relutantes
em ter seu corpo tdo proximo ao dela, que faz seu mondlogo circulando apenas de calci-
nha entre a plateia, mas aos poucos vao relaxando e a peca se encerra como cumprida a
missdo de todas as travestis, a de que sdo humanas e como pessoas que merecem viver €

amar como todas e todos.

Conclusao

Desde a concepgao edipiana do teatro, a tragédia como um todo revela, conforme
vimos, a dimensao pessoal e historica do corpo travesti cercada de mistérios. Em varios
momentos da apresentacdo, Renata pergunta: “alguém ja tocou o corpo de uma travesti?”
(fica implicito que a pergunta nao tem conotagdo sexual). E ainda caminhando pergunta:
“Alguém gostaria de me tocar?” E nessa pergunta enfatiza estar a disposicao de qualquer
pessoa que queira sentir as formas do silicone de seus seios e de suas nddegas. Perante um
publico (na maioria das vezes) intimidados, oferece entdo suas maos, seus bracos (e abra-
¢os) e essa experiéncia do convite, que na verdade ¢ uma postura afetiva, porém social e
politica, suscinta a participagao do publico em compartilhar experiéncias, fazer perguntas
€ aos poucos, irem se aproximando do desconhecido.

Manifesto Transpofagico ¢ como todo manifesto. Uma forma de trazer a publico
0 que ¢ preciso que todos saibam. Renata Carvalho nasceu e cresceu em Santos (SP), ¢
atriz, intelectual, roteirista, militante, gosta de ler e passear com sua cachorra Elke. Gosta
de ler, dangar, viajar, sabe ouvir as amigas, se apaixona as vezes, ah!, e ¢ travesti. Mas

pouco importa porque a primeira coisa que veem quando ela chega ¢ seu corpo travesti.
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Quando na verdade, ser travesti ¢ apenas uma das coisas que uma pessoa pode ser. Por
essa razao o manifesto se faz necessario. Por esse motivo a representag¢do da pega escrita
e encenada por ela deve ser apresentada em todo o pais, assim como esta sendo exportada
para a Europa. O Brasil enfrenta periodos nefastos ¢ a melhor maneira de superar a onda
do medo que atinge os brasileiros ¢ através da voz, do manifesto de cada um, de tirar a

99 e

camisa e mostrar o peito nu e dizer: “me toquem”, “eu amo vocé desconhecido semelhan-

29 ¢

te”, “eu ndo tenho medo de vocé€”. Nosso manifesto ¢ que todos e todas merecem amor,

acolhimento e respeito.
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