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Resumo: Na fortuna critica de Joyce, encontramos discussdes sobre uma multiplicidade de temas
dos mais variados campos cientificos. Nao apenas aqueles que se relacionam com linguistica,
semiotica e critica literaria, mas também aqueles campos das ciéncias humanas mais alheias a
literatura, como filosofia, politica e geografia. O campo das ciéncias da educag@o, no entanto, parece
subrepresentado na literatura joyciana: auséncia que pode ser atribuida & forma como o autor pouco
representou sua vida académica fora de Stephen Hero. Mas pretendemos, neste artigo, elicitar uma
possibilidade de discussdo sobre a pedagogia joyciana: ndo so as representacdes da escola, como
ocorre no segundo episodio de Ulysses, mas sobre a propria natureza da didatica, assunto que ¢
representado elegantemente por Leopold Bloom.
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1. Introducio

Neste artigo, queremos discutir a questdo do processo de aprendizagem e o que
ele representa dentro da Educagdo quando manifestado a partir de uma perspectiva nao-
-normativa da pratica pedagogica. Para isso, gostaria de usar como referéncia uma obra
literaria: Ulysses, de James Joyce. E mais especificamente, uma personagem especifica
“aprendendo” uma palavra especifica. Em Ulysses, a personagem Molly Bloom, esposa
do protagonista Leopold Bloom, pergunta a seu conjuge, no quarto capitulo, o que signi-
fica a palavra “metempsicose”. O esposo, embora nao sendo letrado na arte e oficio da

didatica, tenta explicar da maneira que pode:

She swallowed a draught of tea from her cup held by nothandle and,
having wiped her fingertips smartly on the blanket, began to search the
text with the hairpin till she reached the word.

— Met him what? he asked.

— Here, she said. What does that mean?

He leaned downward and read near her polished thumbnail.

— Metempsychosis?

— Yes. Who'’s he when he’s at home?

— Metempsychosis, he said, frowning. It’s Greek: from the Greek. That
means the transmigration of souls.
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2 Metepyiymotg significa transmigragdo de almas, isto ¢, um movimento no qual um espirito migra para
outro corpo apds a morte do anterior

Qorpus v. 14 n. 3 out 24 / Edi¢ao especial James Joyce / ISSN 2237-0617 123



— O, rocks! she said. Tell us in plain words.
(U4.52)

Kiberd diz que essas explicagdes literario-criticas sdo frequentes, notando que
essa conversa tem mais pungéncia quando consideramos que Leopold Bloom de fato vai
repetir os erros do Ulisses homérico. “Grandes personagens do passado, de Aristoteles a
Parnell, de Jesus a Shakespeare, reencarnardo em Bloom no desenrolar do livro. Assim
ele se conforma perfeitamente com a defini¢ao de tipo mitico feita por Victor Hugo, que
‘ndo pode ser sobreposto por inteiro sobre um individuo’, mas ‘concentra sob uma forma
humana toda uma familia de personagens e ideias’” (Kiberd, 2012, p. 29).

Enquanto escrevia Ulysses, Joyce dava aulas, e aqui ¢ importante lembrar que
ndo se trata de uma obra romantica escrita em poucos meses, no calor de cada momento,
mas de uma pega com viés composicional classico. Embora ele ndo ensinasse mais pela
Berlitz, Joyce continuou dando aulas particulares em Trieste e Zurique enquanto ele com-
pletava a maior parte do romance; seus horarios dando aula na escola Revoltella também
coincidem com a composi¢ao do livro. Nesses anos posteriores da carreira de ensino de
inglés de Joyce, como descrito no primeiro capitulo [do livro de Switaj], o Método Berlitz
continuou a influenciar sua pedagogia. Em Ulysses , assim como em Portrait, a influéncia
de Berlitz, e de forma mais geral o ensino dado por Joyce, se estende as representacoes
de linguagem e de pedagogia. Contrastando com o romance anterior, entretanto, Joyce
ndo mais pega emprestado dos livros de Berlitz para estruturar sua representacdo do de-
senvolvimento linguistico. Ao invés disso, ele comeca a usar uma estrutura similar para
ensinar ao leitor como compreender usos idiossincraticos da linguagem (Switaj, 2016, p.
75, tradug@o nossa’).

Em Berlitz Schools Joyce, Roy Gottfried observa as formas como o escritor usava
os textos do First Book of English (material didatico do método Berlitz) e os transforma-
va em um método préprio. “Sua propria experiéncia como falante de linguas em alguma
maneira estava em conformidade com a filosofia Berlitz de confronto direto com a lingua

estrangeira” (Gottfried, 1979, p. 225, tradugdo nossa*). O confronto do escritor com o

* Though he no longer taught for Berlitz, Joyce continued teaching private lessons in Trieste and Zurich
while he completed the bulk of the novel; his terms teaching at the Revoltella school also overlap with the
composition of the book. In these later years of Joyce’s English-language-teaching career, as described
in the first chapter, the Berlitz Method continued to influence his pedagogy. In Ulysses, as in Portrait, the
influence of Berlitz, and more generally of Joyce’s teaching, extends to depictions of both language and
pedagogy. In contrast to the earlier novel, however, Joyce no longer borrows from the Berlitz books to
structure a depiction of developing language. Rather, he begins to use a related structure to teach the reader
how to understand idiosyncratic uses of language.

* His own experience as a speaker of languages in some measure conforms to the Berlitz philosophy of
direct confrontation with the foreign tongue.

Qorpus v. 14 n. 3 out 24 / Edi¢ao especial James Joyce / ISSN 2237-0617 124



curriculo proposto pelos diretores do sistema parece ecoar um sentimento nutrido por
Joyce desde a sua época de universitario: a no¢ao Saussuriana de que a linguagem nao ¢
formada apenas por palavras que representam diretamente objetos ou conceitos, mas sim

algo que opera dentro de sistemas linguisticos em oposi¢ao a outras palavras.

2. Reencarnacao das almas

Pensar na questao do aprendizado, sob qualquer 6tica, ¢ um exercicio complexo.
Nao s6 porque a Educagdo ¢ um campo rico e cheio de complexidades em diferentes
perspectivas, mas porque o proprio conceito de aprender ndo ¢ uno. Ele esta na leitura,
estd no movimento, estd no professorado e no aluno. Pensé-lo enquanto forma primitiva
de dialética, como se o conhecimento fosse um rio e o aluno um Heraclito, nos permite
fazer um recorte vertical e ponderar sobre essa passagem.

Na metafora de Heréclito,”onde ndo ha esséncias, mas processos estruturados, a
contradi¢@o se mantém intacta: o0 mesmo principio unificador que se apresenta sempre de
diferentes perspectivas, este principio que, no limite, unifica as propriedades contrarias no
todo do processo” (Almeida, 2015, p. 261). Podemos argumentar que ha formas diferen-
tes de observar o fenomeno do aprendizado a partir de uma Educagdo como “bancaria” ou
como “libertadora” (mesmo que esse dualismo tenha nuances). Monich e Engster (2007)
comparam essa diferenca a uma nau e o mar: o determinismo genético e a mutabilidade
constante dos humanos que estdo sempre em construcao, citando também a Educagio
como um movimento de articulacdo entre esses territorios.

Com isso em mente, podemos agora pensar na Educacdo ndo como o navio nem
como a agua, individualmente, ¢ também nio como o destino ou uma ilha, mas como o
movimento das ondas que fazem a embarcagao se mover. Pensando em formas dialéticas de
outro campo, “A educagdo proporciona o segundo nascimento do individuo porque o torna
autonomo, senhor de si no convivio de seu povo” (Novelli, 2001). Mas mais importante,
a Educagdo, dentro da dialética hegeliana, ¢ apresentada com contradigdes emergentes as
consideragdes do que ¢ significante e o que ¢ insignificante, mesmo quando o didlogo ¢
inevitavel: ndo ¢ facil apreender exatamente o que aprendemos na escola, no sentido de que
ter aulas que ensinem equacao de segundo grau nao necessariamente vai manter a formula
de Bhaskara na fronte da consciéncia, mas que, em sua aparente insignificancia, pode trazer
outras consequéncias para o fenomeno do aprendizado dentro de um sistema social-dialégico
no qual dito aprendizado ecoa na subjetividade de outros. Se a realidade € o que ela sera (ou

melhor, o que esta sendo para vir a ser), retornamos a questdo da metempsicose e da heranga.
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O aprendizado ¢ entdo agao historica, cujo principio reside na “relagdo entre os
dois estados do social, ou seja, entre a Historia objetivada nas coisas, na forma de insti-
tuicdes, e a Histdria encarnada nos corpos, sob a forma desses sistemas de disposigdes

duraveis que chamo de habitus” (Bourdieu, 2001, p. 41).

3. Aprendizado e emancipacio

Voltando a questdo de Molly Bloom perguntando o que significa a palavra “me-
tempsicose”, podemos observar um fenomeno engracado no dialogo entre esposo e espo-
sa: Leopold, ao dizer que se trata de uma transmigragao de almas, esta etimologicamente
correto. peta (meta, transformacao) + ev (dentro, por meio de) + yoyn (alma). Mas Molly
ndo entende essa primeira explicacdo, e ndo ¢ necessariamente por uma falta de capital
cultural ou social; o fato € que ela € uma cantora de 6pera de renome em Dublin.

E entdo Leopold explica de novo, dessa vez apenas chamando de “reencarnacao”.
A palavra ‘reencarnagdo’ etimologicamente se relaciona mais com a carne do que com
a alma. Mas essa explicagdo ¢ suficiente para Molly. Durante o resto do livro, Leopold
ocasionalmente se lembra da forma como sua esposa pronuncia a palavra (no caso da
traducdo de Caetano Galindo, “mete em si e cose”, € que no original tem uma conotagao
um pouco mais sexual, com “met him pike hoses”). Essas memorias sobre a prontincia
surgem em soliléquios distraidos de Leopold, como se sua principal lembranga do dia
fosse a forma como sua esposa falou, e ndo a palavra em si, tampouco sua significagao.

Apesar de ter explicado o seu significado para Molly, Leopold confunde a pala-
vra com metamorfose (algo que também ¢ aludido quando ele usa “reencarna¢do” como
sindnimo). De uma forma ou de outra, ha uma clara diferenca entre os aprendizados de
Leopold, de Molly, do leitor e do proprio Joyce. Mas essa relacdo compde uma dialética
de problema-Ideia que pode se articular com a conceituag¢do deleuzeguattariana do jogo
do problema que sempre tem a solugdo que merece de acordo com sua propria verdade
(ou falsidade). O problema do devir do conceito de metempsicose se relaciona, para Leo-
pold, também com a diivida de Molly: o esposo acredita ter “ensinado” de acordo com a
sua verdade. A relacdo hereditaria da forma de educacdo que o condicionou a pensar na
palavra da sua maneira ¢ estendida a sua esposa, mesmo que de forma incompleta. “A
estrutura problematica faz parte dos objetos e permite apreendé-los como signos, assim
como a instancia questionante ou problematizante faz parte do conhecimento e permite
apreender-lhe a positividade, a especificidade no ato de aprender” (Deleuze, 2006, p. 70).

O bindmio problema-Ideia, e a relagdo entre problemas e solugdes no aprendizado, entdo,
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constituem uma maquina de eternas contradigdes que no maximo conseguem equidistan-
ciar as interpretagdes do problema, mas nunca estabelecer solugdes absolutas.

Uma nao-resposta interessante para a ndo-pergunta da aula vem de Jacques Ran-
ciére em O espectador emancipado. O autor comeca o texto falando sobre um tal parado-
xo0 do espectador: paradoxo porque ndo ha teatro sem espectador, € a0 mesmo tempo ser
espectador € um mal, pois olhar € o contrario de conhecer. Da-se ai uma situacdo na qual a
existéncia do teatro depende de uma relagdo antagdnica para ser. Além disso, o espectador
fica imdvel, passivo. “Ser espectador ¢ estar separado ao mesmo tempo da capacidade de
conhecer e do poder de agir” (Ranciere, 2012, p. 8). Para Platdo, isso significa que o teatro
¢ absolutamente ruim, transmitindo uma doencga de ignorantes e sofredores; para outros
criticos do teatro, ha a ideia de que precisamos de um teatro sem espectadores. Nao no
sentido de ndo haver um publico, mas no sentido de incluir o publico na agdo teatral. Ran-
ciére aponta que essa ideia de extingao do espectador estd presente nos teatros de Brecht
e de Artaud: “para um, o espectador deve ganhar distancia; para o outro, deve perder toda
e qualquer distancia” (Ranciere, 2012, p. 9).

A emancipagao de Molly Bloom se d4, portanto, ndo na dimensao de uma técni-
ca pedagogica consciente executada por seu marido. Leopold Bloom ndo ¢ um profes-
sor stricto sensu tal como Stephen Dedalus, mas ha algo acontecendo entre a divida de
Molly e sua explicacdo. A inaptidao de Bloom ao saciar a duvida da esposa ilustra uma
incapacidade no plano da didatica, mas ndo a auséncia do aprendizado. Se a explicagdo
viciada em uma pedagogia bancaria e etimologocéntrica ndo faz com que Molly aprenda
seu significado, ¢ a presenca dessa duvida (ndo so para ela, mas também para Leopold)
pelo resto do romance que traz um argumento mais poderoso sobre educag¢do em Ulysses.
Em O mestre ignorante, Ranciére fala sobre o caso de Joseph Jacotot®, que ensina a seus

alunos de maneira similar ao que ocorre na obra joyciana:

Sozinhos, eles haviam buscado as palavras francesas correspondentes
aquelas que conheciam, e as razdes de suas desinéncias. Sozinhos eles
haviam aprendido a combina-las, para fazer, por sua vez, bases france-
sas: frases cuja ortografia e gramatica tornavam-se cada vez mais exa-
tas, a medida em que avangavam na leitura do livro; mas, sobretudo,
bases de escritores, ¢ ndo de iniciantes. Seriam, pois, supérfluas as ex-
plicagdes do mestre? Ou, se ndo o eram, para que e para quem teriam,
entdo, utilidade? (Ranciére, 2007, p. 20)

3 Joseph (ou Jean-Joseph) Jacotot (1770 — 1840) foi um professor francés e filosofo educacional, criador do
método da “emancipacdo intelectual*
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Ranciére argumenta que as criangas que aprenderam com Jacotot estavam
aprendendo um idioma por inteligéncia propria e por intermédio do mestre, mesmo
que este ndo estivesse explicando a lingua. Jacotot separa a inteligéncia em dois: a da
crian¢a (ou do homem comum, ou no caso de Ulysses, da mulher comum) ¢ a racional,
que permite ao individuo explicar as coisas. Para o pedagogo, a segunda inteligéncia
¢ aquela proveniente do homem culto e esclarecido. Mas Ranciére propde que haja ai
uma ruptura nas logicas pedagogicas, pois ndo ha mais atores ativos e passivos — Ja-
cotot ndo havia transmitido nada, e o método era puramente do aluno. Sendo assim,
a relacdo pedagodgica nao era de inteligéncia superior se impondo a uma inteligéncia
inferior, mas algo muito mais fundamental. “O ato de aprender podia ser reproduzido
segundo quatro determinagdes diversamente combinadas: por um mestre emancipador
ou por um mestre embrutecedor; por um mestre sabio ou por um mestre ignorante”
(Ranciere, 2007, p. 33).

Nestor ¢ o episodio que traz uma discussdo sobre educacdo em um ambiente muito
concreto: em uma sala de aula, com um professor de oficio e alunos jovens. Mas ¢ em
Calypso que Joyce descreve um diagndstico sobre o processo de aprendizado: nao como
uma técnica na qual uma figura de autoridade deposita conhecimento na cabeca de um
objeto sujeitificado, mas como um didlogo poroso sobre um objeto polissémico cuja com-
preensdo pode sequer se completar durante tal dialogo. Isso ndo quer dizer que a explica-
¢do sobre “metempsicose” ¢ em si uma aula, pois uma aula ¢ construida a partir de mais
do que apenas o processo do aprendizado, mas € por isso que a perspectiva de Ranciére
pode tao bem compreender a passagem. Longe das instituigdes escolares, o aprendizado

ainda acontece.

4. Herancas horizontais

Bourdieu explica o arquétipo do estudante (“ideal”) como aquele que esta conde-
nado a um papel passivo, ndo produzindo, mas produzindo-se como capaz de produzir
(Bourdieu, 1985, p. 76). E que o ato de estudar ¢ um meio a servigo de um fim exterior ao
estudante. E ¢ ai que precisamos diferenciar o que ¢ estudar e o que ¢ aprender; tomando
o caso de Molly e Leopold, pois a relagdo de movimento perante a palavra assume dife-
rentes significagdes através de diferentes perspectivas. A herancga cultural e social de cada
personagem ndo ¢ um fator que determina uma questao binaria do aprendizado (aprender
ou nao aprender), mas uma gama de leituras com base em perspectivas subjetivas. Ainda

pensando na questdo de capitais culturais e sociais, o problema dessa palavra (no livro) ¢
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que ela ¢ um leildao, um commodity com valor e prego absolutamente relativos porque as
duas personagens tém interpretagdes muito diferentes.

Com isso em mente, faz sentido visualizarmos a heran¢a ndo como uma relagao
vertical numa arvore genealodgica, mas como algo horizontal, como um rizoma, que se
estende ndo apenas de cima para baixo como também para os lados, para frente, para
cima e para todos os cantos possiveis e impossiveis. O que Molly Bloom aprendeu com
seu esposo nao foi algo emanado e territorializado por meio de uma relagdo de poder per-
petuada pela academia (embora ainda um resultado de uma relagdo de poder no que diz
respeito a género e matrimonio), o que acarretou em uma absorc¢ao dialdgica do ser com
um tempo € ndo apenas uma extensao autoritaria.

E o que o agitado corretor de antincios aprendeu? E o que ele/ela apreendeu?
Nesse quesito, ¢ importante destacar que o seu aprendizado é quase subentendido no
livro, por diversas razdes: a primeira, € mais Obvia, ¢ que foi ele quem explicou a na-
tureza etimologica para Molly. Como “tutor”, o seu papel ndo foi o de entender o sig-
nificado, mas, no caso de uma representacao ficticia, tornar esse entendimento em um
conceito narrativizado. Em uma forma menos romanesca, esse papel seria designado a
uma personagem dignificada com uma maestria. Um sabio. Um deus. Mas na estrutura
do romance de Joyce, aquele que ensina tem tantas dividas internas quanto a aluna.
Bakhtin explica que, no romance, ha uma dialogicidade interna do discurso que se
distingue daquilo que “se definia como encontro com a palavra do outro no proprio ob-
jeto” (Bakhtin, 2020, p. 56). O horizonte subjetivo ¢ mais importante do que a tradugao
simples de retorica em narrativa. Leopold simplesmente nao sabe responder de forma
entendivel, o que ¢ uma “falha” no sentido normativo do processo idealizado no qual o
mestre forma o pupilo sem criar davidas.

A construgdo de personagens cuja natureza nao esta nos polos opostos de “pupilo”
e “mentor” ¢ possivel no romance porque ha algo de mais dialdgico na relagdo entre o
ser da ficcdo e o tempo narrativizado. O fluxo desenfreado do tempo € o “principio uni-
ficador da homogeneidade que lapida todos os fragmentos heterogéneos e os pde numa
relagdo reciproca” (Lukacs, 2021, p. 132). E o tempo que ordena o caos e faz com que
cada personagem dentro do romance seja apenas um passageiro, um ponto dentro de uma
linha (ou, por vezes, um rizoma) cuja descrigdo narrativa busca apenas fotografar, e nunca
descrever por completo. “Por mais casual que seja o surgimento de um personagem (...),
ele emerge de uma continuidade viva e existente” (Lukacs, 2021, p. 132). E essa natureza
subjetiva e paralela ao tempo narrativo que permite a construgdo realista de personagens

em processo constante de aprendizado.
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O fracasso de Leopold Bloom ¢ algo que esta de acordo com sua representagdo no
resto do romance. Um marido imperfeito, um amigo imperfeito, um humano imperfeito,
um heroi imperfeito, um Ulisses imperfeito. Mas essa ideia do mestre imperfeito constroi
uma relagdo interessante quando pensamos em como ele interage com um dos outros pro-
tagonistas. Stephen Dedalus, o professor e académico, representacdo do proprio Joyce,
tem muito a aprender com Bloom. Nao sobre etimologias gregas, nem sobre filosofia,
nem sobre a hermenéutica de Hamlet, mas sobre outras coisas. O processo tacito da aula
se manifesta de forma mais poderosa quando Leopold e Stephen estdo juntos, quase no
final do livro. E embora tenhamos ai uma imagem familiarista e claramente inspirada no
Ulisses e no Telémaco da Odisseia, o que melhor podemos absorver dessa dialética de pai
e filho ¢ uma representagdo de uma didatica que ecoa o problema-Ideia de Deleuze. A so-
lugdo para o problema do entendimento da metempsicose nao estd em uma compreensao
etimologica e literal, mas em um afeto refor¢ado por experiéncias subjetivas. Com isso,
Leopold e Stephen se aproximam em situa¢des nas quais suas almas ecoam as almas de
Ulisses, de Ct Chulainn, de Telémaco e de Hamlet.

Agora retornemos a Molly Bloom por um momento. Ja discutimos o papel do
mestre na dialética do aprendizado, entdo precisamos agora falar sobre aquele que sofre
algum tipo de opressao nesse movimento. No caso de Molly Bloom, a situagdo nao pode
ser resolvida com uma interpretagao familiarista, pois a propria existéncia da personagem
comprova a necessidade de fugir da familia e construir um ser auténomo a partir de si. E
importante lembrar que, no decorrer do século XX, antes de leituras criticas mais femi-
nistas, Molly Bloom era percebida como uma “prostituta satanica” (Norris, 2011, p. 217).
E mesmo entre alguns circulos mais conservadores de leitura de Joyce, a riqueza da per-
sonagem ¢ perdida nesse arquétipo. A ideia de que a aparente promiscuidade exagerada
da personagem parte de uma retorica de desumanizacao comum nao apenas na Europa de
1922. As alusdes a repressao sexual, por vezes representadas por flertes com bissexuali-
dade, ndo sdo incomuns na fic¢ao: aconteceu com Molly Bloom e com Clarissa Dalloway.
E no caso de Molly, mesmo ndo estando em um ambiente escolar na duragao do livro,
ela passa por interagdes sociais nas quais personagens masculinas ensinam algo a ela.
Leopold tenta explicar a transmigragao de almas, e Blazes Boylan, um de seus amantes,
procura afirmar sua ampla experiéncia no ato sexual.

Mesmo longe da escola, ainda héd um constante fantasma temporal e hereditario nas
relagdes entre as personagens de Ulysses. A fascinag@o de Joyce com o ambiente académi-
co ¢ Obvia e diegética ao descrever Stephen Dedalus, o eterno discipulo que ndo se aceita

enquanto mestre. E no caso de Molly Bloom, uma personagem comumente descrita como
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comum, o problema da Educagao mostra outra de suas faces: nao a da hermenéutica sem
fim, que afeta Dedalus, mas a face da sua continuidade em outras esferas sociais. Enquanto
ser humano em constante aprendizado, Molly continua sujeita a relagdes de repressao e de

educagdes normativas que herdam o ambiente heteronormativo que Joyce conhece.

Calcados no mito de instituigdo responsavel pela transmissao de sabe-
res (dentro das relagdes de poder analisadas por Foucault), a escola e os
discursos pedagogicos a ela intrinsecos e historicamente construidos e
replicados (até hoje) limitam-se, ainda, a transmissdo de conhecimento/
informagdo (o saber cientifico, a “verdade” sobre nés e o mundo em
termos foucaultianos e ao disciplinamento de corpos (generizados, se-
xuados, saudaveis e normalizados) (Miguez, 2020, p. 65).

Quando colocamos a vivéncia de Molly enquanto mulher na equagao do aprendi-
zado da palavra, algumas variaveis se sobressaltam e ajudam a propor um possivel eixo
de debate para compreender esse problema. Apesar de ndo ser a primeira opgao para to-
dos, acreditamos que seja importante colocar uma possibilidade em primeiro lugar: Joyce
simplesmente ndo escreveu uma personagem feminina com capacidade de compreender a
metempsicose. Trata-se de uma meta explica¢do que foge um pouco da questdo diegética
e investe na critica biografica ao autor que ¢ consistentemente desfavoravel a persona-
gens femininas. O problema dessa critica ¢ que, por mais que seja verdadeira, dispersa
uma questdo importante sobre uma personagem interessante da obra. Mesmo que Molly
Bloom seja o resultado de uma fantasia cristd de Joyce, quando a analisamos, tentamos
imaginar ela enquanto ser real, independente das ignorancias de seu criador.

Levando em consideragdo essa limitagdo do autor, de “tornar claro que a ‘mulher’
¢ uma figura derivada, uma ‘miragem projetada’, nascida de uma feminilidade comodi-
ficada e de um desejo masculino e oportunista” (Johnson, 2006, p. 204), o que se tem ¢
uma representacdo do aprendizado ainda deficiente. Mas se Leopold aprendeu a palavra
pela sua “forma”, Molly a aprendeu de uma forma tacita que manteve seu significado e
sua diferéncia mais proximos de sua realidade pessoal.

No ultimo episodio, Penelope, quando Molly protagoniza um soliléquio em estilo
de fluxo de consciéncia enquanto estd prestes a cair no sono, parte de seus pensamentos
¢ composta de memorias triviais, que ela assimila enquanto fala sobre sensagdes, sobre
Leopold, sobre seus filhos Rudy e Milly e sobre suas relagdes extraconjugais. Em um cer-
to momento ela diz que “God I wouldnt mind being a man and get up on a lovely woman”
(U 18.633). Em outro, ela fantasia sobre ir ao cais durante a noite e se relacionar com um

marujo qualquer que ndo tenha interesse em quem ela €. E no final, no famoso trecho “yes
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I said yes I will Yes” (U 18.644), ela esta falando de Leopold; lembrando de quando ele
a pediu em casamento, e de quando ele a chamou de flor da montanha”. E ela lembra que
Leopold, em sua juventude, era parecido com Lord Byron. As primeiras estrofes de Don
Juan, poema épico de Byron, ensaiam sobre a energia dos beijos e, mais especificamen-
te, sobre o primeiro beijo. E ndo ¢ coincidéncia que Ulysses se passa em 16 de junho de
1904, data na qual Joyce conheceu sua esposa, Nora Barnacle: em diversas maneiras, o
romance ¢ uma convergéncia de espiritos. Joyce buscou traduzir diretamente para o papel
elementos da sua vida real, como uma verdadeira metempsicose.

E quando Molly sonha com Byron, com Leopold, com flores da montanha, com
poemas e com o cotidiano, o seu subconsciente consegue escapar um pouco das relagdes
normativas e tomar uma forma mais livre-associativa. Claro que o fluxo de consciéncia
¢ uma técnica empregada por Joyce e ndo uma corrente de pensamentos direta de uma
pessoa, mas ¢ interessante observar que, mesmo nao tendo compreendido formalmente o
significado de metempsicose, Molly sonha com a convergéncia de almas de poetas e de
conceitos em pessoas. Para fins narrativos, ¢ de uma doce ironia que a personagem que
perguntou o significado de uma palavra tenha um episodio inteiro dando ao leitor a sua

melhor aplicacao.

5. Continuidade do aprendizado

Quando Bourdieu critica a relagao hereditaria presente nas universidades, os con-
ceitos de capital cultural e capital social logo se tornam claros para mostrar que essas
raizes pedagogicas se manifestam além da universidade e por todo um campo social.
Mesmo o aluno que sai da escola acaba por manter um habitus que ecoa suas relagdes
com o ambiente que o formou ser social.

Em Ulysses, Stephen Dedalus continua preso em um ambiente académico, para
sempre questionando o seu papel; Leopold Bloom, mesmo que ndo seja o arquétipo de-
finitivo do cidaddo comum, ainda guarda dentro de si uma percepg¢ao ideal de educacao
bancéria e conteudista. Ele lembra das significacdes formais mas nem sempre consegue
aplicar seu conhecimento, o que faz com que seus pensamentos mais transgressivos sejam
reprimidos; € Molly Bloom, uma artista distante da universidade, ¢ influenciada por uma
estrutura social feita para reprimir seus pensamentos mais transgressivos. E ainda assim, ¢
ela que pergunta o que ¢ “metempsicose”. Bloom explicou, mas nao entendia muito bem.
Ela continuou sem entender exatamente, mas ¢ esse conceito, tdo onipresente no resto do

livro, que ela explica apenas por vocalizar o que ela apreendeu em sua vivéncia subjetiva.
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A polissemia da obra joyciana esta sempre se abrindo para novas perspectivas,
de diferentes campos, e as ciéncias da educag¢do se mostram enquanto representacao em
varios momentos. E se Nestor nos traz um Stephen como professor no senso mais es-
trito possivel, talvez seja todo o Ulysses uma grande licdo sobre como podemos pensar
o fendmeno do ensino. Para Joyce, aprender ndo ¢ apenas receber uma informagao e
memoriza-la, e tampouco € o ato de ensinar um processo autoritario de depdsito de infor-
macao: ha, na metempsicose da “metempsicose”, um didlogo constante que permeia por
todo o romance, e refrange na forma como falamos sobre Joyce na sala de aula. A leitura
de Ulysses, assim como seu aprendizado, ecoa a possibilidade de emancipagdo que ndo
depende necessariamente de um mestre explicador em uma sala de aula dando ligdes so-
bre literatura. E com o casal Bloom, Joyce parece brincar exatamente com uma filosofia

pedagodgica que ecoa esse pensamento.
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