“Um estuprador no teu caminho”: teorias restauradoras de verdades
pelas ruas insurgentes
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Introducio

Dispostas em fileiras verticais e horizontais, a0 modo de um quartel, elas dangam
e cantam, com batidas dos pés no chdo e das maos no corpo. Como num rap latino, a
coreografia mistura movimentos de danga de rua e de ginastica ritmica. Parodiam um
fragmento do hino dos carabineiros, agentes da policia militar chilena, propagandeados
como guardides da seguranca publica, mas apontados por graves violacdes aos direitos
humanos. Em outubro de 2019, apds a derrota dos protestos feministas do “Ele Nao” pela
vitéria de Bolsonaro em segundo turno, eclodem no Chile os protestos de rua contra a
politica neoliberal do governo de Sebastian Pifiera.

Das manifestagdes, brotam as jornadas feministas chilenas, alavancadas por um
manifesto que refaz a conexdo entre arte e midia ou arte e noticia para produzir sua nar-
rativa decolonialista. A violéncia patriarcal esta no cerne da performance “El violador
en tu caminho”, tatica de guerrilheiras urbanas para denunciar ao mundo a repressao aos
protestos de rua e a violéncia sexual de Estado contra manifestantes. Amalgama de lin-
guagens artisticas heterogéneas (performance, teatro, musica, percussao, poesia, danca),
o levante multimidia cava espaco para uma grande ocupacao feminista que atravessa as
fronteiras do pais.

“Um estuprador no teu caminho”, como essa performance foi traduzida no Sul do
Brasil, tornou-se laboratorio de narrativas dissidentes e estratégias capazes de perfurar o
bloqueio midiatico contra as teorias € movimentos feministas. Elas rasgam nas ruas um
lugar para epistemologias contra-hegemonicas ao pensamento patriarcal. O impacto da
coreografia do grupo chileno Las Tesis, aqui analisada como estratégia decolonialista,
integra uma rede de narrativas insurgentes em minha pesquisa pos-doutoral sobre a cate-

goria de arte-noticia na resisténcia.
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Em resposta ao festival de atrocidades e covardia nas marchas de 2019, os agacha-
mentos das mulheres com as maos atras da cabega funcionam como metalinguagem critica
do abuso de poder pelos agentes prisionais. O gesto coreografado denuncia a violéncia se-
xual do colonizador reproduzida pelos policiais contra pessoas detidas nas manifestagdes,
sobretudo, adolescentes, homossexuais e mulheres, molestadas quando obrigadas a se
agachar nuas durante a custodia. Essas sevicias sexuais foram denunciadas no Relatério
Mundial 2020, referente aos eventos de 2019 no Chile da ONG Human Rights Watch. O
relatdrio apontou também lesdes oculares graves por armas antimotins, uso excessivo da

for¢a contra manifestantes pacificos e negligéncia estatal para conter os abusos policiais.

A policia chilena também deteve mais de 15.000 pessoas de 18 de ou-
tubro a 21 de novembro e maltratou algumas delas. O Instituto Na-
cional de Direitos Humanos registrou 442 denuncias sobre tratamento
desumano, tortura, abuso sexual e outros crimes. A Human Rights Wat-
ch coletou testemunhos criveis de que a policia teria forcado os deti-
dos, especialmente mulheres e meninas, a se despirem e se agacharem
completamente nuas, uma pratica proibida pelos protocolos policiais.
Também documentamos espancamentos brutais e estupro em detengao.
Promotores estdo investigando pelo menos cinco mortes supostamen-
te causadas pelas forcas de seguranca no contexto de manifestagdes.
(HRW, 2020)

Repetir o gesto do violador ¢ desmascara-lo em publico e obrigé-lo a lidar com
o testemunho coletivo da propria perversidade arrancada do manto da impunidade. Essa
forma de protesto vai marcar também as jornadas antirracistas nos Estados Unidos durante
a pandemia. Com um joelho dobrado no chao e apoiando distraidamente o proprio brago
no outro, os manifestantes reproduzem a postura dissimulada do policial que descansa en-
quanto mata. A coreografia do reflexo grita a Derek Chauvin, assassino de George Floyd,
que o viram através das filmagens de celular, esganar o trabalhador negro com o joelho.

Cinco dias depois de Valparaiso, Las Tesis eclodiu como coro de vozes dissidentes
das multidoes nas ruas de Santiago, em frente ao Palacio das Armas e ao Ministério da
Mulher. Alastrou-se feito pavio de pdlvora pelas redes sociais e, em menos de um més,
tornou-se fendmeno de ocupacdo transcontinental pelas redes feministas. Da capital do
Chile, alcangou em 48 horas boa parte da América do Sul (México, Brasil, Colombia,
Peru e Argentina, onde na véspera da quarentena foi adaptada a luta pela legalizacdo do
aborto) e Nova York. Foi além: cruzou o Atlantico em direcdo as capitais e grandes cida-
des da Europa (Paris; Madrid e Barcelona; Berlim; Bristol ¢ Londres), atravessou a fron-
teira com a Asia para ocupar o parlamento de Istambul, na Turquia, e chegou a Oceania

(Sydney, na Australia).
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Embalada pelo hino de Las Tesis, a luta feminista ganhou propulsdao com o levante
de centenas de milhares de mulheres dos mais distintos perfis. Passou a ser reencenada
e recriada de forma expansivel, compartilhada e colaborativa, multiplicando-se através
das redes sociais de Norte a Sul do Brasil, onde recebeu novas tradugdes e adaptagdes
as diferencas culturais e linguisticas de cada regido. A organizagdo dos atos gerou reu-
nides pela internet e ensaios pela cidade, onde inser¢des, adaptagdes e mudangas foram
democraticamente discutidas e decididas, conforme testemunhei como militante feminista
e reporter voluntaria do coletivo Jornalistas Livres.

Mais do que uma coreografia, tornou-se matriz de uma gigantesca intervengao
urbana. Vibrante, brutal, ruidoso, o protesto criou uma plataforma metanarrativa capaz de
sintetizar o carater politico da violéncia contra a mulher, associando o Estado patriarcal

ao violador.

El patriarcado es un juez, (O patriarcado ¢ um juiz)
que nos juzga por nacer (que nos julga ao nascer)
y nuestro castigo es (e nosso castigo ¢€)

la violencia que no ves. (a violéncia que nao se vé)

A letra do manifesto faz sentido imediato para os movimentos dos paises em luta contra
a destruigdo das politicas publicas e direitos sociais; contra as reformas trabalhistas e pre-
videncidrias que atingem primeiramente as mulheres de baixa renda. Las Tesis trouxe um
novo arrebatamento para o movimento feminista no Brasil, apds quase um ano da elei¢ao
de Jair Bolsonaro. O Brasil pds-golpe de 2016, que culminou com a elei¢cao de um governo
declaradamente em guerra contra a chamada “ideologia de género”, que provocou um sur-
to de feminicidios, estigmatizagdo das feministas e episodios de violéncia contra mulheres.
No pais cujas parlamentares, ativistas e pensadoras estavam sendo assassinadas, ameaca-
das de morte e obrigadas a se exilar, mulheres da resisténcia ouviram o chamado do Chile.

Tomado como objeto de trabalho, o noticiario de violéncia politica de género,
classe social, raca ou credo, potencializa a arte como forca propulsora de resisténcia.
Ao mesmo tempo, a arte torna-se tributaria das estéticas que mobilizam vozes e corpos
dissidentes pela América do Sul. Artistas aproveitam o produto simboélico do trabalho
politico da juventude nas ruas da Argentina e Chile, impactando e transformando a
resisténcia no Brasil.

Passarela de vozes e corpos-estandartes, a rua se tornou uma midia, um lugar de
producao do imagindario, de proposicao de mensagens e de reinvengao de estéticas. Das

ruas para as redes sociais e vice-versa, as noticias no cendrio politico e social sdo trans-

Qorpus v. 15 n. 1 maio 25/ ISSN 2237-0617 129



formadas pelas performances dos protestos, video-manifestos, mensagens dos cartazes,
camisetas, charges, palavras de ordem. A producdo de arte-jornalismo ¢ propria deste
tempo, em que o estético e o politico se atravessam desde o seu fundamento. Essa inter-
sec¢ao salta aos olhos se, como Jacques Ranciere (2006, p. 370), compreendemos que a
politica “¢ um modo de ser da comunidade que se opde a outro modo de ser, um recorte
do mundo sensivel que se opde a outro”.

A arte ¢ politica nao na medida do seu engajamento a uma causa ou ideologia, nem
precisamente pelo conteido que transmite, ensina ainda Ranciére (2010). Ela ¢€ politica
na medida em que modifica as relagdes entre formas sensiveis e diferentes regimes de
significagdo e, sobretudo, enquanto prospecta “maneiras do estar junto ou separado, fora

ou dentro, face a face ou no meio de”. Nesse sentido, o filésofo vai dizer que a politica

bem antes de ser o exercicio de um poder ou uma luta pelo poder, é o
recorte de um espago especifico de “ocupagdes comuns”; ¢ o conflito
para determinar os objetos que fazem ou nao parte dessas ocupagoes,
os sujeitos que participam ou ndo delas, etc (RANCIERE, 2010, p. 46).

Assim, as zonas de indeterminagao entre arte e jornalismo sao uma instancia privi-
legiada para pensar o “dissenso”, o que irrompe o visivel, desestabilizando-o com o abalo
do que ainda ndo tem parte ou ndo tomou parte. “Enquanto a forma estética do dissenso
redistribui a ordem do sensivel, a forma politica reorganiza o0 mundo em comum e 0s
vetores de igualdade que atravessam o social”, mostra o filésofo Giorgi (2011, p. 200).
Sujeitos e vozes desviantes das ruas comparecem as producdes do artista-reporter embar-
cado pelo seu tempo no sofrimento e na vitalidade dos coletivos aos quais se conecta em
sua dimensao publica e politica.

Ao fazer a partilha do sensivel, as artes ensaiam essa redistribuicao e reorganiza-
¢do da ordem do visivel com estéticas que atuam reconfigurando o tecido da experién-
cia. Entram em cena perspectivas que escapam aos modelos de pensamento aos quais o
jornalismo normatizado adere sem critica. “O estético coincide com esse contorno ou
essa abertura na qual a materialidade do sensivel impacta e reordena uma ordem dada de
significagdes” (Giorgi, 2011, p. 200).

Nos protestos de rua, os corpos operam como midias de resisténcia, ao mesmo
tempo de expressao artistica e de liberdade politica, disputando lugar para a parte do dis-
senso. Repercutem na voz, na pele, nas posturas, roupas e indumentarias, no batuque dos
tambores ou nos penteados, nao so a revolta, mas a alegria do encontro nas ruas. No corpo

politico da multidao como classe revolucionaria que faz todo corpo ser também uma mul-
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tidao (Negri, 2004) reivindicando seu direito as multiplas subjetividades, o movimento
feminista respira como articulador principal de uma transformadora rede de aliangas.

As possibilidades de pensar o funcionamento do corpo como midia estdo dadas
por pensadores diversos da comunicacao. Em Investigacao da midia, Harry Pross (1972)
ja estabelece o corpo como midia primaria, classificacdo retomada por Baitello (1999).
Como primeira midia do homem, o corpo comunica, através dos gestos, movimentos ou
auséncia deles, mensagens a serem lidas por outros corpos. A midia secundaria, segundo
Baitello, requer um transportador extracorporeo (carta, impresso, livro, fotografia) para
que a mensagem chegue em sinais para outro corpo. Ja a midia tercidria se constitui de
uma acumulacao das anteriores mais um sistema amplificador (radio, televisao, imprensa,
telefone, fax, telematicas).

Umberto Eco (1984) mostra que as midias ndo podem mais ser reduzidas a veicu-
los tradicionais por conta da multiplicacdo dos meios no espaco da cidade, que se torna
inteira uma profusdo de signos. Donna Haraway (2000) avanca na comunicabilidade do
corpo, em “Manifesto ciborgue”, ao postular o feminino como um constructo frankens-
teiniano de subjetividades heterogéneas, nas quais o biologico, o tecnoldgico, o cultural e
o politico estdo intersectados de modo inseparavel.

Na grande midia dos protestos de rua, corpos femininos comunicam defini¢des
biologicas modificadas por escolhas culturais e politicas. Reelaborados com arte e in-
formagao, os corpos sdo eles mesmos intervengdes que traduzem tecnologias de género,
como propds Teresa de Lauretis (2019). Cobertos de dispositivos extracorpdreos, esses
constructos manifestam posi¢des politicas e adesdo a grupos de pertencimento. Muito
mais do que suportes de mensagem, formam uma rede complexa de comunicagao e cru-
zamentos de informacgdes, lugares politizados de constru¢do de sentidos que disputam
narrativas e reivindicam o direito a subjetividades dissidentes.

O corpo das revolugdes se politiza a medida que se faz lugar de producao de
narrativas contrapostas a do colonizador. Ao integrar uma mitologia das revolugdes, os
corpos resistem a violagdo, controle e disciplinamento pelo poder. Nessa perspectiva
fabulatéria, proponho pensar narrativas jornalisticas em torno da ocupacao feminista na

América do Sul a partir das revoltas do Chile.

Las Tesis: narrativa coreografada nas ruas

As jornadas feministas que eclodem nas ruas do Chile no prolongamento das re-

voltas iniciadas em 18 de outubro de 2019 carregam uma experiéncia de resisténcia das
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mais fortes no campo da artemidia. Nesse campo minado, a intersec¢ao entre arte, midia
e politica pode explicar a forma potente e veloz como a performance Un estuprador en
tu camifio rompeu a partir do Chile um espago mundial para ocupagdo e encenagao das
lutas feministas.

Las Tesis, o grupo que a encenou, foi criado apenas um ano antes da sua estreia
em Valparaiso por quatro mulheres: Sibila Sotomayor e Dafne Valdés, a desenhista Paula
Cometa e a figurinista Lea Caceres. As artistas cénicas tinham o propoésito definido de
“traduzir teses de autoras feministas” pela linguagem da performance para alcangar uma
“multipla audiéncia” e assim aproximar a academia do cotidiano vivo das mulheres, con-
forme Paula Cometa em entrevista a reporter Ana Pais da BBC News Brasil (2019).

O apagamento das perspectivas feministas pela grande midia, qualificada como
midia do patriarcado, ou do capital pelas tedricas da decolonialidade, esteve no cerne
dessa dentincia. Segato (2016) mostra que a marginalizagdo dos feminismos ocorre pelo
mascaramento da centralidade do patriarcado como pilar edificante de todos os poderes.
Esse sexismo estruturante determina o paradigma patriarcal masculino como universal,
central e publico, e, em contraposi¢cdo, marginaliza o residual do pensamento masculino
como assunto particular, restrito aos grupos feministas. Isso explica, conforme a autora,
porque a violéncia contra mulheres e os feminicidios ndo encontram lugar central no Di-
reito, nos meios de comunicagao e consequentemente na opinido publica.

Foi através das midias de resisténcia e redes sociais dos proprios movimentos fe-
ministas que Las Tesis alastrou a performance e se impds como acontecimento no campo
da noticia por sua visibilidade inegavel no espaco urbano. Na propria grande midia, as
artistas imiscuiram uma critica metalinguistica ao falar sobre as estratégias feministas de
perfuragdo do bloqueio da midia do capital.

Contam as integrantes que se preparavam para apresentar a performance feminista
no dia 24 de outubro em uma universidade, quando as jornadas contra o governo neolibe-
ral eclodiram na capital, catalisando os protestos nas ruas de Santiago. A apresentagao foi
entdo reprogramada para o bojo das manifesta¢des de 25 de novembro, Dia Internacional
pela Elimina¢do da Violéncia contra a Mulher, em Santiago. Todavia, a necessidade de
denunciar os crimes de violéncia politica do governo de Sebastian Pifiera, facilitados pela
declaracao de estado de emergéncia e toque de recolher, precipitaram sua encenagao fora
da capital chilena.

A denuncia dos incontdveis abusos de poder durante os protestos chilenos que
exigiam a renuncia do presidente precisava vencer a tirania do noticidrio jornalistico e

ganhar o mundo, reverberando pelos movimentos feministas e organismos em defesa
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dos direitos humanos. No computo parcial do més de novembro, o Instituto Nacional de
Direitos Humanos? registrava a morte de 23 manifestantes, fotografos e reporteres, viti-
mas de violéncia policial, além de mais de dois mil feridos. O mesmo INDH computou
467 casos de lesoes oculares provocados pela agdo policial, 152 com perda total da visao
em um dos dois olhos, somando os ataques ocorridos contra manifestantes de outubro de
2019 a fevereiro de 2020. Dentre eles estdao o estudante de Psicologia Gustavo Gatica, que
foi atacado quando fotografava a repressao policial e a ativista social Fabiola Campillay,
que igualmente ficou cega dos dois olhos ao receber uma bomba de gas lacrimogéneo da
policia no rosto, testemunhada pelo marido e pela irma.

As estratégias criadas pelos movimentos feministas para mundializar o protesto
do Las Tesis e criar sua propria caixa de ressonancia encerra uma grande li¢ao para as nar-
rativas dissidentes: ajudaram a alcangar uma repercussao para os crimes subnoticiados ou
obscurecidos pela grande midia nacional. Através de veiculos como o El Pais, BBC News
Mundo, NYT, reproduzidos em varios continentes, mulheres de todo o mundo puderam
conhecer o processo de constru¢ao do acontecimento dessa performance.

Com o imperativo de ir as ruas diante da explosao dos crimes de violéncia poli-
tica e de violagdo sexual de mulheres, a performance estreou na praca Anibal Pinto, em
Valparaiso, em 20 de novembro. Nasceu pequena, no contexto de uma mostra de apresen-
tagdes promovida pela Companhia de Teatro La Peste alusiva a semana do Dia contra a
Violéncia da Mulher, conforme as organizadoras. Paula Cometa conta como 20 mulheres
da estreia se multiplicaram em milhares, dispostas em corddes que se perderam de vista

no Chile e pelo mundo afora.

Depois de Valparaiso, por causa dos registros (em video), pessoas de
outras regides do Chile comegaram a entrar em contato perguntando se
poderiamos ir a Temuco, Valdivia e outros lugares. Mas, na verdade, era
muito dificil para a gente conseguir ir a todos esses lugares coordenar
a intervencdo. [..] Quando nos ligaram de Santiago, decidimos ir, apro-
veitando a data de 25 (de novembro). Fizemos a convocagdo no fim de
semana ¢ (na segunda-feira) havia cerca de 100 pessoas, as quais foram
se juntando muitas outras na mesma intervenc¢do na rua. (BBC News
Mundo, 2019).

Valendo-se das redes sociais e da capilaridade do movimento feminista, o protesto

se alastrou por todo Chile e quase simultaneamente para dezenas de paises de outros con-

2 Um protesto de trés milhdes de pessoas convocado pelo 8M Chile deste ano denunciou nas ruas de Santia-
go a preferéncia dos carabineiros (policiais chilenos militarizados) por atirar na cabe¢a dos manifestantes,
atingindo os olhos pelos quais jornalistas, fotografos e ativistas se fazem testemunhas e narradores da vio-
léncia de Estado. (Brasil de Fato, 2020).
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tinentes. A partir dos registros em video da apresentacao inaugural, que circulou entre os
coletivos feministas, as coreografistas compartilharam a letra e a melodia da performance
para que cada territorio pudesse transforma-la.

As decisOes estéticas sobre a performance e o conteudo da letra se inspiram e se
fundamentam em textos de duas pensadoras incontorndveis para os estudos feministas,
como as proprias organizadoras declararam a midia independente e de mercado. A primei-
ra teorica € a filosofa italo-americana Silvia Federici, autora de O Calibd e a Bruxa, que
traz uma investigagao epistemologica dissidente da propria narrativa marxista-leninista,
encerrada na obra de Engels, 4 origem da familia, da propriedade privada e do Estado.
Lancado em 2004, no original em inglé€s, o livro de Federici localiza a discriminacao da
mulher na sociedade capitalista ndo como legado de um mundo pré-moderno, mas como
formagao intrinseca ao proprio capitalismo, que desemboca na colonizagdo da América,
explorando indios, negros escravizados ¢ o campesinato expulso da Europa. Segundo
essa tese, a diferenca hierarquica se baseia no controle do corpo feminino e na exploragao
das atividades domésticas nao remuneradas destinadas a criar as condi¢des de reprodugao
gratuita da forca de trabalho para a industria.

O esquema interpretativo de Federici encontra sua chave na execu¢do de centenas
de “bruxas”, que ela localiza ndo no apagar das luzes da Idade Média, como se apregoa,
mas justamente no alvorecer do capitalismo. Essa persegui¢do aponta para uma relagao
entre a caga as bruxas e a divisdo sexual do trabalho, na qual a sujei¢do da mulher ao
homem aparece como instrumento da exploragdo de classes. A apropriagdo da sua capaci-
dade reprodutiva torna-se condi¢ao de florescimento do capitalismo patriarcal.

A segunda fonte da performance ¢ a antropdloga argentina Rita Laura Segato,
investigadora das questdes sobre relagdes e violéncia de género, racismo e colonialidade
entre povos indigenas e comunidades latino-americanas, autora de vasta e importante
obra dentro dos estudos decolonialistas. Professora na Universidade de Brasilia, Segato
(2006) defende que a maquina abstrata e invisivel do patriarcado confere aos homens o
que ela chama de “mandato do estupro”.

Esse mandato autoriza homens a exercerem sua hierarquia de poder sobre mulhe-
res, seu direito de posse do corpo feminino, numa espécie de pacto silencioso de irman-
dade que emana das “estruturas elementares da violéncia”, conceito que ela desenvolveu
em sua tese de doutorado sobre a rede de feminicidios em Ciudad Juarez, no México. Se-
gundo esse conceito, a violéncia sexual inscreve-se nas sociedades patriarcais como um
crime de abuso de poder. A autora busca desmitificar a ideia do estupro como patologia

psiquica, e do estuprador como sujeito que desenvolve esse distirbio por prazer sexual.
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E ao falar sobre questdes profundas como o mandato do estupro, ainda que de
forma bem mais breve, as feministas de Las Tesis tocaram em um conhecimento apaga-
do das narrativas midiaticas que de outra forma ndo teria lugar para o jornalismo. Fora
dos circulos feministas e das academias, epistemologias dissidentes que se contrapdem
ao discurso colonialista caem na vala desprezada dos discursos engajados, antes de
chegar ao publico dos grandes veiculos, como se s6 dissessem respeito a um grupo
muito particular de mulheres, quando o feminismo fala a todas as fraturas da humani-
dade, desde a fratura entre a espécie humana e animal (Lugones, 2016). “A partir disso,
comecamos a pesquisar sobre violéncia sexual, homicidios e estupros especificamente
no Chile e constatamos que as denuncias desse tipo se esvaem na justi¢a”, explica a
organizadora (BBC Mundo, 2019).

No cenario de lutas contra um Estado que estimula e valida a destituicao dos di-
reitos das mulheres e a violacao dos seus corpos, o manifesto tem a propriedade de dar
um sentido vivido a relacdo estruturante entre 0 machismo e o colonialismo patriarcal.
Essa relagdo pesquisada e defendida pelo pensamento decolonialista ha pelo menos trés
décadas ganha a for¢a da experiéncia corporea e cultural. A cada apresentacgdo, esse saber
se torna mais acessivel também para o publico, impactado pela presenga sensivel dos cor-
pos femininos cobertos de palavras de ordem e signos das bandeiras feministas.

Espagos publicos sao tomados pelo entusiasmo raivoso e catartico do coral hetero-
géneo de mulheres, que recusam, na sua firmeza gestual e verbal, na sua violéncia simbo-
lica transformadora, a universalizag¢ao do tipo feminino como um sujeito funcional para o
capitalismo. A primeira tarefa da danga € recusar a culpabilizagao das vitimas de estupro:
“Y la culpa no era mia, ni donde estaba, ni como vestia” (E a culpa ndo era minha, nem
onde estava, nem como me vestia).

Vestidas de preto, de shorts e tops ou de saias coloridas, conforme as adaptagdes
necessarias a cada regido e clima, erguem juntas os bracos em punho e balangam as maos
solidarias no ar, renovando o pacto de sororidade. E, finalmente, largando os bracos a
frente do peito, apontam destemidas os bracos para o publico. E é como se descarregas-
sem dos ombros toda culpa impressa pelo coliseu, devolvendo-a & mentalidade ciimplice

da violéncia colonialista no gesto libertario:

“El violador eres ti (“O estuprador ¢ vocé€” ou “eras tu”, no Sul do
Brasil)

“El estado opressor es un macho violador” (“O Estado opressor ¢ um
macho estuprador™).
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A letra faz referéncia ao desaparecimento de manifestantes nos protestos anterio-
res do Chile, que enfrentaram a onda de violéncia de Estado, especialmente praticada por
policiais. No final de novembro, a organizacdo Humans Rights Watch ja havia registrado
71 dentincias de abuso sexual e 11 mil casos de manifestantes levadas aos hospitais (Carta
Capital online, 2020). Ja o Instituto Nacional dos Direitos Humanos do Chile acumulava
88 denuncias de violéncia sexual e 458 por tortura e tratamento cruel, num total de 830
vitimas representadas em queixas-crime, entre homens, mulheres e criangas, incluindo
assassinatos e tentativas de homicidio. Apesar dos testemunhos recolhidos pela Human
Rights, o presidente continuou desmentindo as violagdes cometidas pelos carabineiros,
numa estratégia negacionista semelhante a do presidente Bolsonaro no Brasil.

Esse conflito entre narrativas, comum entre governos conservadores, produziu
uma inversdo de linguagem e de sentido que tem sido uma constante nessas manifesta-
¢oes. Dentro da Linguistica e da Analise do Discurso, o jornalismo ¢ caracterizado pela
informagao, precisdo, objetividade e pela linguagem referencial ou denotativa, enquanto
a arte ¢ marcada pela ambiguidade, pela abertura a multiplas interpretagdes e pela plura-
lidade de sentidos. Na impossibilidade de se respaldar em narrativas jornalisticas oficiais,
confirmadas pelas autoridades de Estado (investigadores que, para as narrativas dissiden-
tes, coincidem com os suspeitos dos crimes), a performance deu o sentido expresso que ja
circula na esfera publica e nomeou os assassinos. Sustentando-se entao na compreensao
epistemologica do funcionamento da violéncia patriarcal, a letra acusa pausadamente, um

a um, quem s30 os “machos estupradores”.

O estuprador era vocé. O estuprador € voce.
Sao os policiais,

0s juizes,

o Estado,

o Presidente.

Dispostos em filas horizontais e verticais, panuelos na cabega, apitos, vendas pre-
tas nos olhos e marcas de espancamento pintadas na pele, os corpos-estandartes cobertos
de signos e dizeres operam como midia, onde a rua também ¢ midia. Os corpos expressam
sofrimento, revolta, compaixao, desejos de mudanga e liberdade. Comunicam seu enga-
jamento e pedem adesdo do publico. Nas manifestacdes do “Ni una menos”, deflagradas
na Argentina, do Movimento 8 de Mar¢o em todo o mundo, do “Ele Nao”, no Brasil, ou

dos levantes chilenos, as ruas da resisténcia feminista tornam-se um platd horizontal que
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unifica a pesquisadora da academia, a trabalhadora bracal, rural e urbana, a lideranca indi-
gena, quilombola, sindical. As lutadoras todas buscam coalizao na afirmac¢ao da diferenca

que a epistemologia colonial apagou, como proposto por Lugones (2010, p. 753):

O que estou propondo ao trabalhar em dire¢ao a um feminismo decolonial
¢ aprender uma com a outra como resistentes a colonialidade de género
na diferenca colonial, sem necessariamente ser um membro dos mundos
de significado dos quais surge a resisténcia a colonialidade. Ou seja, a
tarefa da feminista decolonial comega por enxergar a diferenga colonial,
resistindo enfaticamente ao seu habito epistemologico de apaga-la. Ao
vé-la, ela vé o mundo de novo e, em seguida, exige que ela abandone seu
encantamento com a “mulher”, o universal, € comega a aprender sobre
outros resistentes a diferenca colonial. (Tradugdo Minha)

Encenados e gravados nas ruas, pragas, parlamentos, esses manifestos retornam as
redes sociais e a cobertura jornalistica, atingindo o colonialismo moderno no seu cérebro:
o Estado patriarcal. Atingem também seus bragos no judicidrio e nos aparatos policiais
de violéncia e nos meios de comunicagdo que atuam para formar uma opinido publica
cumplice. Os versos do hino feminista ecoam o pensamento de Segato (RIHU, 2020), que
alcanca sinteses paradigmaticas ao afirmar que “o patriarcado ndo deve ser visto como
uma cultura”, mas como um sistema ou como “uma ordem politica”.

Essa politica nunca foi tdo funcional ao Estado capitalista, pois se baseia na pro-
priedade do corpo feminino pelos grandes concentradores de riqueza que decidem tam-
bém sobre a vida e a morte. Partindo desse conceito, a antrop6loga sustenta que crimes
sexuais contra mulheres ndo devem continuar a ser tratados pela justica e pela midia
de forma despolitizada, como crimes de libido e de desejo, examinados sob a otica da
moralidade. Trata-se, segundo a autora, de crimes politicos, da ordem patriarcal. Nesses

termos, o estupro ndo ¢ um ato sexual, mas uma violéncia politica.

El patriarcado es un juez, (O patriarcado € um juiz)
que nos juzga por nacer (que nos julga ao nascer)
y nuestro castigo es (e nosso castigo ¢)

la violencia que no ves. (a violéncia que ndo se vé)

Os protestos feministas que se alastraram pelo mundo nos Gltimos quatro anos
mostraram que as ac¢des desse Estado atravessam todas as dimensdes econdmicas e so-
ciais (trabalho, previdéncia social, saude, seguranca, transporte, comunicacdo, cultura,

conhecimento, meio ambiente, moradia), o que requer alianga para a guerra. A incidéncia
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do autoritarismo patriarcal em todas as esferas da vida coletiva obriga o feminismo a
alavancar as aliancas de raga, etnia, classe, género e sexualidade, construindo entre as
minorias uma grande maioria.

Como reforga Lugones (2010, 753), a leitura feminista de pesquisadora exige su-
perar a visdo colonialista, recusando o olhar para as minorias como objeto de estudo. Em
vez disso, a perspectiva decolonialista propde situar a pesquisadora no ponto de coalizao
em uma rede de subjetividades heterogéneas que se reinem no campo da luta fisica e

simbolica, na arena da linguagem que abarca a disputa de narrativas.

A leitura avanga contra a leitura socio-cientifica objetificante, tentando
mais do que entender os sujeitos, a subjetividade ativa enfatizada, a
medida que procura o locus fraturado em resisténcia a colonialidade
de género em um ponto de partida de coalizdo. Ao pensar no ponto de
partida como coalizivo, porque o locus fraturado ¢ comum, as historias
de resisténcia na diferenca colonial sdo onde precisamos habitar, apren-
dendo uma sobre a outra. (Tradugdo Minha)

El Mimo da luta: morte e mito na narrativa das revolucoes

Popularmente conhecida como “El Mimo” ou “La Mimo”, a artista de rua Daniela
Carrasco, 36 anos, desapareceu em data imprecisa em torno dos protestos do dia 18. Seu
corpo foi encontrado na madrugada de 20 de outubro por moradores da comunidade de
Pedro Aguirre Cerda, em uma praga publica de Santiago. Jazia enforcada, amarrada e pen-
durada como um palhago de pano junto a grade do Parque André Jarlan. No vacuo entre o
desaparecimento da atriz e a confirmagao da sua morte na cena de horror em que o cadaver
foi visto, uma narrativa comegou a ser formada nas redes sociais vinda de varias dire¢des.

A versdo de que Daniela havia sido assassinada pela policia nacional do Chile ga-
nhou indicios quando um morador local filmou o corpo enforcado e afirmou que vizinhos
haviam visto a mimica ser detida pelos carabineiros ao final das manifesta¢des do dia 18.
Acrescentava ainda que seu corpo apresentava sinais de estupro e tortura até a morte e
que alegavam suicidio para encobrir 0 assassinato com requintes de crueldade. Outros vi-
zinhos fizeram postagens nas redes sociais replicando essa historia e acrescentando que a
policia pendurara o corpo na grade para servir de exemplo a comunidade de Pedro Aguir-
re e intimidar as manifestagdes chilenas. A lenda urbana comecava a ganhar vida propria.

Um elemento forte atribuiu verossimilhanga a versao quando outra ativista produ-
ziu, de modo inadvertido, o que poderia ser a imagem da vitima ainda viva nos protestos,

antes de ser assassinada. Esse indice importante de continuidade narrativa e aferi¢do do
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real surgiu quando a estudante de teatro Ritha Pino, da Rede de Atrizes, saiu as ruas na
manifestacdo de 12 de novembro vestida de palhacinha, a maneira de Daniela Carrasco.
A inteng0 ndo era criar uma imagem falsa, mas homenagear a artista, como a propria Ri-
tha esclareceria aos sites de checagem de noticias. Pedindo justi¢a para a mimica morta,
ela mesma publicou um post em suas redes sociais com um video da performance e duas
fotos em que aparece caracterizada como a triste palhacinha dos protestos, cujo olhar lan-
cinante passou a ser o emblema de uma juventude cujas ilusdes de democracia e justica
social voltavam a morrer no cenario violento do neoliberalismo.

A imagem melancoélica da performer trouxe o que faltava para que a lenda se
alastrasse, sem poder mais ser freada ou desmentida. Outros artistas ligados a resisténcia
fizeram postagens em suas redes sociais replicando a dentncia. Esses registros, copiados
e descontextualizados por outras manifestagdes nas redes sociais, viralizaram como mito
em varios paises e sites de noticias do mundo, acompanhados de textos de profunda co-
mocao, informando que se tratava da Gltima imagem da artivista ainda com vida.

Simultaneamente, outras homenagens, de outros artistas ligados a resisténcia
inundaram as redes sociais. O rosto onirico da artista j& se tornava um icone multiplica-
do em cards, cartazes, charges, faixas nas ruas do Chile, replicados pelas redes sociais e
pelo noticiario mundial. A prépria coordenagdo do 8M referendou a historia ao realizar
um ato em memoria da artivista, um més depois de o corpo ser encontrado. Em meio ao
siléncio sobre os motivos de sua morte, lideres feministas deram um depoimento pedindo
justica para a martir das revoltas. Na postagem dos canais do 8M Chile, uma faixa fixada
na grade do parque Jarlan a declarava vitima do Estado assassino”. Eternizada pelo rosto
performatico de Ritha, La Mimo se tornou um simbolo e um motor da luta no Chile.

Tentando atribuir, sem o devido critério e averiguagdo, uma explicacdo para a
terrivel cena do cadaver, a narrativa associa a morte da artista a detalhes de outros crimes
igualmente obscuros, relacionados a violenta repressao institucionalizada que se instalava
no Chile. Alimenta-se naturalmente no inconsciente coletivo de um povo ainda traumati-
zado e assombrado pelas atrocidades da ditadura militar.

Das redes sociais, a historia do desaparecimento e estupro de Daniela Carrasco
voltou para as ruas como matéria do teatro da tragédia escondida por baixo do cotidiano.
Ela ¢ citada dentro da letra e da coreografia do Las Tesis como singulariza¢ao universal
do conjunto de episddios de desaparecimentos forcados, morte e violéncia sexual prati-
cados pela ditadura militar e repetidos nas revoltas de 2019 pelas forgas do “Pinochet do

neoliberalismo”, como Pifiera passou a ser cunhado nas ruas da resisténcia. Canta o hino:
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O patriarcado € um juiz

que nos julga por nascer,

€ nosso castigo

¢ a violéncia que vocé ja vé

E feminicidio.

Impunidade para meu assassino.
E o desaparecimento.

Eo estupro.

Fortalecida pelo pacto do siléncio nutritivo em torno dos indicios de suicidio que
cercavam a morte de Mimo, a narrativa gerou comog¢ao publica ndo s6 no Chile, mas
também em toda a América do Sul, EUA, Europa. Rodou muito pelo mundo até comegar
a ser oficialmente desmentida como fato pelas autoridades, pela grande midia e pela As-
sociacdao de Advogadas Feministas, que assumiu o processo em nome da familia.

Em 3 de dezembro, a Agence France-Presse (AFP, 2019) finalmente publicou,
no seu site de checagem de fatos, um contundente desmentido, provando que a foto da
palhacinha ndo era de Daniela Carrasco. A agéncia baseou-se em vdrios testemunhos das
advogadas voluntarias e da propria estudante de teatro, que justificou a homenagem como
um grito por justica. Também desautorizou a hipdtese da prisao por policiais, do assassi-
nato e do estupro, apoiada em depoimentos das advogadas e de agentes oficiais baseados
em laudo pericial. Segundo todos eles, a morte da artista continuava sendo investigada
como suicidio sem ajuda de terceiros e sem “indicios claros de violéncia sexual”, embora
a propria checagem mostrasse a obscuridade das informagdes do Servico Médico Legal
do Chile e da Procuradoria Legal Metropolitana, responsavel pelo inquérito.

Ao pesquisar a informagao no site da Google encontramos, no alto da lista de en-

deregos localizados, o feedback da AFP Checamos (2019):

Titulo: Esta mulher ¢ uma estudante de teatro que homenageou uma
mulher assassinada pela policia Chilena?

Afirmagao: A mulher vista nestas fotos foi assassinada pela policia chi-
lena?

Afirmagao de: Multiplas fontes

Checagem de fatos por [AFP] Checamos: Falso

Com o carimbo de noticia falsa e um X em vermelho na foto da palhacinha no
alto da pagina, a verificacdo inibiu o acompanhamento do resultado das investigacdes e
acabou arrefecendo a cobertura da midia sobre a morte. O desmentido como fake news

reproduzido e reverberado em varios outros sites internacionais de checagem de fatos - na
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Italia, Franca, Estados Unidos -, interrompeu a cobranca da conclusao do inquérito sobre
os motivos e condigdes da morte da atriz no contexto das revoltas chilenas, seja ela suici-
dio ou assassinato, com ou sem tortura e violéncia sexual. Depois disso, as redes sociais
continuam repercutindo a narrativa do assassinato, mas a conclusao ou inconclusao nao
foi mais abordada pelos veiculos de midia.

Com essa digressao final a lenda de La Mimo quero chamar atengdo para aspec-
tos do contexto politico e do sofrimento fisico e emocional vivido pelo povo chileno
nos protestos de 2019 que transformam e desafiam a narrativa jornalistica. As imagens
ao vivo do protesto, que espantaram o mundo com cenas da violéncia estatal exercida
contra os manifestantes, justificam a verossimilhanga, entendida como aparéncia de
verdade conferida a narrativa coletivamente “inventada”. Uma narrativa sobre o se-
questro, tortura, violagdo sexual e assassinato de uma atriz por carabineiros do Exército
chileno que os desmentidos nao conseguiram apagar do imaginario popular. A exegese
que interliga cenas ocorridas em tempos e contextos diferentes da violéncia politica
para dar sentido a uma morte sem sentido nao reduz a lenda de La Mimo a empobrece-
dora categoria de fake news.

Independentemente de ter havido ou ndo ma-fé nas postagens iniciais, a historia
de Mimo se afirma para o jornalismo ndo como fake news, mas como narrativa midiatica
e mitologica das lutas politicas deste tempo que permite a construgdo de sentidos para o
imagindrio coletivo. Nessa condicao, se afirma como dimensdo simbolico-mitica de um
jornalismo que pode ser pensado de modo mais amplo como “exercicio de entendimento
do mundo”, de acordo com a proposta de Gislene Silva em seu rastreamento dos estudos
de jornalismo. Esses estudos mostram que, enquanto “produtor de conhecimentos” e ndo
apenas “forma de conhecimento da realidade”, o trabalho jornalistico vai muito além da
percepeao racional do mundo a partir da averiguacao e reflexao critica dos fatos. O jorna-

lismo pode ser visto, segundo esse inventario,

como construgdo de sentido, com destaque para duas vertentes, a da
construcao social da realidade, incluindo os estudos sobre cotidiano e
senso comum, e a da percep¢do do jornalismo como narrativa, em sua
dimensao simbdlico-mitica e em sua relacdo com os estudos do imagi-
nario. (Silva, 2005)

A violéncia politica no Chile instalou um momento em que as multiddes preci-
savam de uma narrativa para compreender o horror e reverté-lo como dinamo da luta de

classes, em vez de se render a paralisia do medo. A lenda cresceu no fermento das lacu-
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nas, auséncias de nexos que o pacto do siléncio sobre o suicidio entre a familia e a policia
ndo permitia povoar.

Em primeiro lugar, o imaginario coletivo precisava de um rosto para o corpo pen-
durado na grade, de costas, inerte como um espantalho desfalecido. Sua imagem foto-
gréafica ndo revelava a atriz e ndo sustentava a narrativa publica e politica que esse corpo
ensejava no cenario do Chile. Era preciso ainda a imagem da atriz viva para dar sentido a
essa perda e preencher a necessaria relagao de tempo entre a vida e a morte. Com a repre-
sentacdo performatica do rosto de Mimo, Ritha, deu a histdria a materialidade que o povo
chileno precisava para efetuar sua dor e sua revolta.

Fica para as narrativas midiaticas a li¢do de que o imaginario coletivo procura
esse nexo de tempo entre o antes e depois da morte que atribui significado a perda de uma
vida para um povo. O contato com a vitalidade de um ser humano ¢ necessario para se
contrapor a imagem do seu desaparecimento. Sem isso, um corpo morto € sé um fantasma

a ser esquecido.

Consideracoes finais

Em Sobrevivéncia dos Vagalumes, Didi-Huberman (2011, p. 52) se vale da meta-
fora de Pasolini, para falar da imagem sobrevivente dos povos. Os vaga-lumes, “¢ preciso
vé-los dangar vivos no meio da noite”. A comog¢ao publica diante da morte de um martir
precisa mais do que um corpo desconhecido que ja faz sua primeira apari¢do sem vida.
Justamente ela precisa acessar a imagem sobrevivente desse corpo, em sua plena vitalida-
de, para materializar e qualificar o seu desaparecimento.

Aqui ¢ impossivel nao ouvir os ecos de Deleuze e Guattari, sobre as “zonas fe-
mininas”, ou as regides de desvio do pensamento masculino em dire¢ao a uma filosofia
decolonialista. Fabulag¢do, no conceito deleuziano, ¢ maquina de guerra politica de um
povo menor, colonizado do ponto de vista da cultura ou porque suas historias vém de
outros lugares ou porque seus mitos foram colocados a servigo da lingua do colonizador.

Que resta ao autor entdo para ndo estar ao lado dos “senhores” e para nao per-
petuar nenhuma autoridade hierarquica advinda de seu lugar dominante de escritor ou
pesquisador?, pergunto e respondo com a saliva de Deleuze (2013): Nem fazer-se de
etnodlogo do povo, nem inventar uma ficgdo pessoal que seria uma historia privada, mas
fazer o imaginario transbordar de significados politicos e coletivos, responde ele, fazendo
derivar seu conceito de “literatura menor”, o que poderiamos conectar a ideia de narra-

tivas dissidentes. Resta, segundo o fildsofo, a possibilidade de tomar personagens reais
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e nao ficticias, mas colocando-as em condi¢dao de “ficcionar” por si proprias, de “criar

lendas”, de “fabular”.

O autor da um passo no rumo de suas personagens, mas as personagens
dao um passo rumo ao autor: duplo devir. A fabulacdo nao ¢ um mito
impessoal, mas também nao ¢ ficcao pessoal: € uma palavra em ato, um
ato de fala pelo qual a personagem nunca para de atravessar a fronteira
que separa seu assunto privado da politica, e produz, ela propria, enun-
ciados coletivos (DELEUZE, 2013, p. 264).

E no campo da fabulagido coletiva, da resisténcia colonialista ¢ da dimensio
mitica-simbolica do jornalismo que a historia de Mimo e a viralizagao da performance
“El violador eres tu” se afirmam como uma narrativa popular no campo da arte-noticia.
Nesse sentido, a narrativa das revolucdes nao deve ser examinada sob o critério do regime
de verdade e mentira do jornalismo de fatos, extremamente empobrecedor e inadequado.
Fora desse regime, o tecido do imagindrio traz a lembranga de um povo que nas ruas pro-
duz historias para continuar resistindo. Ele se autofabula.

E nesse processo proprio da satde revolucionaria, as multiddes encontram no ges-
to libertador da culpa pelo estupro da performance ou no sacrificio de Mimo, a singulari-
zacdo de sua histdria coletiva para ndo se sujeitar a histdoria do colonizador. Ficamos aqui
com a ultima palavra de Ritha, a atriz que ajudou a criar uma imagem para Daniela Car-
rasco e com isso o povo lhe deu a sobrevida mitica que alimentou a resisténcia chilena:
“Se for confirmado que ela se suicidou, ela ¢ uma vitima do Estado também porque nos
artistas e jovens nao temos acesso a plano de saude” (AFP, 2019).

“Un violador en tu camifio”, ou “Um estuprador no teu caminho”, como a inter-
vengao foi traduzida no Brasil, brotou como a “flor roja” do Chile no cenario da repressao
as revoltas contra a crueldade social e econdmica do neoliberalismo. Veio para denun-
ciar a explosdo de casos de feminicidio e estupros no contexto da onda conservadora na
América do Sul. Na disputa com o pensamento colonialista que realimenta a violéncia
patriarcal, impulsionou um acontecimento de repercussao internacional que fortaleceu
as teorias decolonialistas como laboratorio de lutas e producdo de novas epistemologias.
Levando as teorias feministas para a cena viva das ruas, retomou a conexao fundamental
da arte e da teoria com a vida.

A coalizdo entre arte e jornalismo para transpor ddio politico ajudou a criar narra-
tivas dissidentes dentro das estratégias decolonialistas que realisticamente valorizam esse
protagonismo feminista. Professora emérita da Universidade de Brasilia, Segato adverte

que a violéncia de género ¢ o laboratério ou a incubadora de todas as outras formas de
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violéncia, pelas quais o estuprador se respalda em uma fraternidade masculina para o
funcionamento do que ela chama de “corporativismo masculino”.

Essa fraternidade se articula a uma rede de opressoes hierarquicas da mesma ordem
que autoriza o racismo, a homofobia, o especismo ou a xenofobia. Inabilitar o patriarcado,
portanto, implica desequilibrar todas as estruturas de dominagao e todas as hierarquias da
sociedade. E, portanto, na esteira desse pensamento, lutar contra o machismo ¢ lutar nao s6

pelo fim da violéncia contra as mulheres, mas para que parem todas as guerras.
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